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materials lingiiistics. | a «La paraula digital i els usos lingiistics escrits», Neus Nogué ressegueix algu-
nes de les maneres d’escriure (errades incloses) generades pels nous mitjans tecnologics de que ens
servim, tant en usos privats (com els SMS o els missatges de WhatsApp) com en usos publics (tant en
I’ambit dels usuaris com dels professionals de la llengua i de la premsa digital).

El volum es tanca amb dos utils indexs, que sempre s6n d’agrair: un de toponomastic (amb una poc
ortodoxa ordenaci6 del llistat onomastic per la inicial del nom de fonts en lloc de la del cognom) i un
altre de conceptes.

La indiscutible utilitat filologica dels estudis d’aquest volum, cadascun en el seu ambit, dependra
de tota la difusié que se’n pugui fer, de manera que professionals i estudiants dels respectius ambits de
recerca puguin arribar a tenir-ne coneixement. Aquest és un dels objectius de la present ressenya del
1libre, que esperem que no sigui 1’Gltima que rebi.

Jordi MALE
Universitat de Lleida

PorTELL, Sebastia (ed.) (2018): Amors sense casa. Poesia LGBTQ catalana. Barcelona: Angle,
235p.

Fa més de quaranta anys, Josep Maria Sala-Valldaura (1977) publicava una Antologia de la poesia
erotica catalana del segle xx que encara em sembla d’indubtable interes, tant pel projecte en si com per
I’aportacio final. El context és rellevant: un cop mort el dictador, el panorama editorial del nostre pais
comengava a albirar unes llibertats que la censura del régim havia coartat, amb més o menys rigideses,
durant decades en 1’ordre ideologic: 1’univers erotic havia estat una interdicci6 que al llarg dels setanta
comengava a recuperar part del territori vedat a les lletres i a les arts, tot incloent-hi el cinema. A hores
d’ara, pero, I’aposta de Sala-Valldaura no només actua com a metafora d’aquell moment social i cultu-
ral, sin6 que desenvolupa una doble mirada sobre la tradicio literaria de qui era, i és, poeta i investiga-
dor. Aixi, a la seva introduccio subratllava els valors sociologics de la tria i reflexionava sobre els limits
d’un concepte, com ¢és I’erotisme, de vegades proper a I’amor i la pornografia. Un altre element que en-
riquia I’aposta era I’ordenament per «subtemes» i «actitudsy; en lloc de 1’ordre cronologic dels poemes,
I’antoleg els encabia en vuit seccions plurals: eros i art, el desig, el goig, el cos, I’acte sexual, eros i cri-
tica, eros oniric i eros i mort. Entre els autors, hi figuraven els grans noms de les estétiques modernistes,
noucentistes i avantguardistes, tot passant pel realisme de postguerra fins als aleshores darrers noms,
entre els quals destacava Francesc Parcerisas. Encertadament, hom llegeix en aquestes planes que «no-
més aquells poetes que han trencat amb 1’ortodoxia de llur societat hauran sabut deslliurar-se del tabu
erotic i sovintejar el temay (Sala-Valldaura 1977: 16). Aquesta constatacio reblava quan el compilador
s’excusava per la preséncia d’una sola poetessa (Rosa Leveroni) dins una nota final (p. 46) i quan cons-
tatava la «normalitzacié de la nostra moral “literaria”» (p. 35) de la ma de dos poemaris que mostraven
la irrupci6 de I’homoerotisme: el Llibre de Daniel, de Joan Ferraté, i Desdesig, de Narcis Comadira,
ambdos editats I’any 1976.

Des de I’aparicié d’aquest volum, han estat molt diverses les antologies que han intentat eixamplar
la proposta de Sala-Valldaura amb una voluntat alhora joiosa i vindicativa, tot seguint o no explicita-
ment el seu model. Recordem ara, a tall d’exemple, ’aposta d’ Erotiques i despentinades. Un recorregut
de cent anys per la poesia catalana amb veu de dona, d’Encarna Sant-Celoni i Verger (2008), on aple-
gava «cent vint-i-nou poemes de seixanta-nou escriptores, un ventall que inclou autores de generacions
ben dispars i que abasta, poc més poc menys, un segle» (Sant-Celoni i Verger 2008: 12). Amb rad, la
poeta i critica confirmava la invisibilitat de les escriptores en general i de les poetes en particular en el
nostre sistema literari, especialment escandalosa quan hom pensava en erotismes. Cal indicar, pero, que
de forma fins a cert punt parallela al «model», Erotiques i despentinades suggeria un dialeg entre les
peces derivat no de la cronologia de llur redacci6 sin6 de tres idees/elements molt suggestius que actua-
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ven com motors d’intelligibilitat: «ignies», «Térries» i «Hidries». Moltes altres antologies, exclusiva-
ment consagrades a les nostres poetes, han vist la llum al llarg dels darrers temps, com a logica conques-
ta d’una lluita social que beu a les aigiies del feminisme de la segona onada; la preparada per
Sant-Celoni i Verger resulta encara vital i engrescadora.

Hem hagut d’esperar fins a I’any 2018 per assistir al naixement de la primera antologia catalana
«LGBTQ» —acronim de lésbica, gai, bisexual, trans i gueer—, que és 1’objecte d’aquesta recensio:
Amors sense casa. Preparada pel novellista i dramaturg Sebastia Portell és, com les esmentades, una
fita: temps hi haura per rumiar els factors que propicien que hagi estat amb retard tan considerable, car
I’Estat espanyol disposa de legislacions que afavoreixen els drets civils de les «minories sexuals» des de
fa ja una bona colla d’anys (avangades en part pel Parlament de Catalunya) i hom disposa en castella
de volums ben diversos, on fins i tot han estat incorporats autors en llengua catalana, com seria el
cas d’Amores iguales, antologia preparada pel poeta Luis Antonio de Villena (2002). Sembla evident,
en qualsevol cas, fent-me resso de la reflexi6 de Sala-Valldaura, que només aquells dels nostres poetes
que han sabut trencar amb 1’ortodoxia de llur societat s’han deslliurat del tabt erdtic. Seria el cas de
Maria-Merce Margal, un dels poemes de la qual (pertanyent a Desglag, de 1997) bateja el volum.

Portell no és poeta ni critic literari, de manera que la seva aposta és la d’un bon lector, no debades
presenta el contingut com «un recorregut personal a la recerca dels desitjos i de les identitats sexuals i de
geénere no normatius en la poesia catalana dels tltims cents anys» (Portell 2018: 14-15). Aquesta cons-
tataci6 em sembla rellevant, ni que d’entrada sigui oObvia —car tot antoleg es mou amb parametres sub-
jectius, malgrat que puguin revestir-se de I’autoritat académica. Aquest «recorregut personal» seria el
que propiciaria que els més de trenta autors i autores es vagin succeint per I’ordre cronologic del seu any
de naixement, comengant per Maria Antonia Salva (1869-1958) i acabant per Guillem Gavalda (1997-),
sense cap més informacio biobibliografica. La meitat d’ells han nascut després de 1975. De manera que
podem deduir que I’aposta de Portell pretendria teixir més una genealogia de poetes que un dialeg entre
versos, a la manera de Sala-Valldaura i de Sant-Celoni i Verger. No és sorprenent, car és el model més
comu internacionalment en antologies fins a cert punt semblants en la seva concepcio: veieu, aixi, The
Penguin Book of Homosexual Verse de Stephen Coote (1983), o Gay and Lesbian Poetry de James J.
Wilhelm (1995). Els dialegs entre les peces, aleshores, han de ser lliurament concebuts pels lectors, tot
tenint en compte que «son textos llegits [per Portell] com a entitats independents i amb la minima impli-
cacio de la historia de vida de cadascun dels seus autors» (p. 15).

De manera que sabem des de bon inici que els poemes triats no han estat creats necessariament per
autors que puguin ser inclosos dins de qualsevol de les categories que inclou 1I’acronim del subtitol: és la
lectura personal de Portell la que selecciona i interpreta. Es una tria d’aufor interessant si ens interessa
I’autor, tot i que, paradoxalment, «d’acord amb la idea barthesiana de la mort de I’autor, hem centrat
tota la nostra atencio en els textos» (p. 15). Pensem que Portell hauria pogut desenvolupar més al seu
proleg, massa breu (p. 11-18), alguns dels sentits de la seva tria, car finalment hi tracta molt dels autors
i comenta ben poc la versificaci6 o la retorica, tan importants en poesia. Afirmar que «hi trobareu poe-
mes que no superen la suggestio i la indefinicid, perd que apunten, ja sigui per qiiestions formals o per
una determinada inscripcié semantica o de contingut, a la pertinenca a les escriptures dels desitjos no
normatiusy» (p. 17) pot esdevenir pura indefinicid, apta per suggerir qué significa gueer si bé no per il'lu-
minar la forma dels versos. El contingut tematic cobra importancia en detriment de la reflexi6 sobre el
continent pogtic.

Portell aposta per la idea d’un «contracanon no excloent» (p. 13) o de ’acci6 de «fugir del canon, la
unitat i la uniformitzacié» (p. 18). Els canons, pero, son tots excloents. Aquest volum n’és bona mostra,
com qualsevol antologia. Una de les preséncies més singulars a Amors sense casa és la de David Vilase-
ca, reconegut investigador i narrador, de qui ens ofereix un sorprenent poema inédit. Més enlla de cele-
brar aquesta petita joia, ens demanem si no hauria estat encertat endinsar-se igualment pels seus treballs
de critica literaria, ja que va ser un dels primers docents universitaris de casa nostra que va reflexionar
sobre les lletres catalanes amb les eines dels estudis de geénere i gueer: penso justament, per exemple, en
la seva aportaci6 dins un volum molt interessant sobre ordre i subversio del canon, on emprava abundo-
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sament els treballs d’Eve Kosofsky Sedgwick: «Els nous mini-canons i contra-canons pluralitzats difi-
cilment aconseguiran de desplacar el canon magistral de la seva posicié empiricament central en prac-
tiques institucionals» (Vilaseca 1998: 271). Valorem ara quin és el (contra)canon proposat.

Resulta molt elogiable, ni que sembli obvi en un volum com el present, el clar compromis d’incor-
poracio de «textos» escrits per homes i dones de forma quasi paritaria (60 % i 40 % aproximadament) i
que es reflecteixi tota la pluralitat dels Paisos Catalans. Sera més il'lustratiu copiar els noms dels poetes,
per ordre d’aparicio, i indicar entre paréntesis el volum de peces escollides de cadascti: Maria Antonia
Salva (3), Lloreng Moya (4), Joan Ferraté (2), Blai Bonet (6), Francesc Garriga Barata (8), Biel Mesqui-
da (3), Josep Piera (2), Josepmiquel Servia (2), Josep Micod Conejero (2), Jaume Creus (4), Maria-Mercé
Margal (6), Salvador Jafer (4), Nora Albert (2), Encarna Sant-Celoni (3), David Vilaseca (1), Consol
Martinez Bella (1), Manuel Forcano (3), Sebastia Alzamora (2), Begona Chorques (1), Sonia Moll
Gamboa (2), Carles Rebassa (4), Bel Olid (4), lan Bernudez (2), Eduard Escoffet (1), Marti Sales (1),
Mireia Calafell (4), Maria Antonia Massanet (1), Silvia Bel Fransi (4), Gloria Julia Estelrich (4), Maria
Cabrera (1), Pau Vadell i Vallbona (3), Adria Targa (4), Maria Sevilla (1) i Guillem Gavalda (2). Quan-
titativament, diriem que el canon de la poesia LGBTQ catalana estaria encapcalat pel trio format per
Francesc Garriga, Blai Bonet i Maria-Mercé Margal, rere els quals, i no a tanta distancia, vindrien
Moya, Creus, Jafer, Rebassa, Olid, Calafell, Fransi, Julia i Targa. Qualitativament, pero, en podem
mantenir certs dubtes, ja que la rellevancia historicoliteraria dels poemaris de Joan Ferraté o Biel Mes-
quida queda enfosquida en una aproximacié d’aquesta mena. Com tamb¢ seria erronia per avaluar I’ex-
tensio i ’enorme influéncia de la poesia de Margal sobre fornades de poetes des de finals de la década
dels vuitanta. L atzar vol que els poemes de Mesquida i de Margal triats per Viceng Altaid i Josep Maria
Sala-Valldaura a Mig segle de poesia catalana (2018) siguin presents a Amors sense casa: aquesta coin-
cidéncia és la millor mostra de canonicitat LGBTQ. Son «Lluita de classes» (d’El bell pais on els homes
desitgen els homes) 1 «Solstici» (de Terra de Mai).

Es ben cert que Portell mostra una generosa mirada sobre el segle xx i que incorpora moltes veus
d’autors menors de 40 anys. Un factor que caldria valorar atentament seria aquell vinculat a la constata-
ci6 que molts dels poemaris dels autors més grans seleccionats van veure la llum a partir dels anys 80.
Tot seguint aquest fil, hom diria que Portell empra una lent identitaria que, novament, beneficia més la
construccid d’un canon d’autors que de «textos». Un poema pot ser estudiat sense context; el context,
tanmateix, el dota d’unes significacions que en una antologia com la present convindria percebre. Si
hom vol desestabilitzar el canon, d’altra banda, i si hom anomena referents com alguns dels citats al
llarg del proleg (Judith Butler, Jack Halberstam o Donna Haraway), el que li donaria fruits més saboro-
sos seria aplicar una lent gueer als versos, en primera instancia. Si ho fes, descobriria dins 1’Antologia
de la poesia erotica catalana del segle xx1d’Erotiques i despentinades peces i retoriques d’un potencial
inusitat per als seus objectius. Comptat i debatut, només resta felicitar Sebastia Portell i Angle Editorial
per un projecte encertat i reivindicatiu. Tant de bo sigui «la primera pedra d’una investigacié més pro-
funda, necessaria i urgent» (p. 18), com Portell apunta, de manera que tots els versos tinguin I’aixopluc
que desitgin, amb casa o sense. Aix0 si, sense discriminacions legals ni discursos d’odi que emparin les
intolerancies.!

Rafael M. MERIDA JIMENEZ
Universitat de Lleida

1. Aquest treball és part del projecte PID2019-106083GB-100.
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El volum recull quatre monografies sistematiques que, malgrat que assoleixen 1’objectiu proposat
—situar el pensament literari com a concrecid del pensament cultural, les idees estétiques del qual son
palesades en forma de critica literaria, i actualitzar 1’estat de la qiiestié metodologica i teorica—, mos-
tren diversitat de plantejaments i d’apreciaci6 critica. Es per aquesta rad que oriento el comentari vers
I’organitzacio de cada capitol.

L’aportacié més rellevant de les recerques €s, tanmateix, 1’orientaci6 historiografica de 1’enfoca-
ment general. Es encara palés el déficit de balangos de conjunt previs a I’elaboracié de monografies de
recerca. La historiografia és, tot just, el mode més adient per a especificar els condicionaments de con-
text que acaben per establir un punt de vista determinat de la matéria objecte d’estudi. Amb aquesta fi-
nalitat els quatre capitols aporten informacio6 organitzada en centres d’interés que modelen distints tipus
de metodologies d’enfocament.

Existeixen quatre objectius generals de partenga derivats de la lectura de les quatre aportacions: 1)
definir I’estatus de la categoria «pensament literari» i, en aquest sentit, 2) contextualitzar-ne el sentit en
el marc de disciplines afins: historia del pensament i de la cultura. No en va, ’empremta intel'lectual de
la historiografia —Ila historia de la historia— rau a situar el text en els jocs d’interdependéncia de mate-
ries en contacte. Es, doncs, un assoliment el fet de mostrar que el pensament literari és una forma de
pensament cultural amb I’indestriable rerefons ideologic i politic. La «circumstancia» esdevé un factor
condicionant substancial a I’hora de situar linies culturals i estétiques que defineixen perfils de li-
nies conceptuals i de treball a fi de confegir una panoramica de conjunt.

Quant als altres dos objectius: 3) les quatre analisis plantegen aspectes comuns com els limits de
I’autonomia literaria i les relacions entre literatura i filosofia (a desenvolupar en futurs lliuraments) i li-
teratura i compromis politicointellectual. En tractar-se d’un ambit general —«pensament literari i criti-
ca literaria»—, un mapa conceptual que situés un sistema literari en el context d’un sistema cultural
hauria esdevingut esclaridor.

I el darrer: 4) ’enfocament dels sistemes literaris ibérics, com a sistemes infer-nacionals, constitu-
eix una orientacié metodologica que permet plantejar, alhora, exercicis de literatura comparada. Ara bé,
aquest afany resta condicionat (si no determinat) per la finalitat de bastiment d’un sistema literari nacio-
nal espanyol que pren com a model el sistema literari castella. Aquest fet previ resta definit amb claredat
meridiana en la primera part del capitol, a carrec de Jos¢ Maria Pozuelo Yvancos i Maridngeles Rodri-
guez Alonso («Pensamiento y critica literaria en castellano en el siglo xx»). En efecte, els dos primers
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