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Juiia, Jordi (2016): Poesia i identitat. Formes de despersonalitzaci6 en la lirica moderna. Valén-
cia: Institucio Alfons el Magnanim / Diputacié de Valéncia.

Des de fa ja uns anys, Jordi Julia desplega la seua activitat investigadora amb una atenci6 preferent
a la poesia catalana contemporania. Fruit d’aquest treball son els llibres Al marge dels versos: estudis
sobre la forma i la percepcio poétiques (1999), El poeta sense qualitats (2004), La critica de Gabriel
Ferrater (2004), La modernitat del mon fungible (2006), L art imaginatiu. Les idees estetiques de Ga-
briel Ferrater (2007), Poética de I’exili. L’elegia contemporania a la lirica catalana de postguerra
(2011), L’abrupta llengua. Mercé Rodoreda, una poeta a I’exili (2013), L ofici i el do. Poesia i concep-
cions estetiques a la literatura catalana d’inicis del nou-cents (2014) i Els cants de I’exode. Figuraci-
ons poétiques de I’exili republica de 1939 (2016). Per la diversitat de temes i autors tractats, per la
constancia i la qualitat dels seus treballs, no resulta arriscat afirmar que el conjunt de la seua tasca her-
meneutica conforma la més rellevant aportacid a I’estudi de la lirica catalana contemporania en els dar-
rers anys.

El llibre que ara tractem, Poesia i identitat. Formes de despersonalitzacio en la lirica moderna,
guardonat amb el premi Valéncia Alfons el Magnanim de 2016, s’inscriu amb total coheréncia dintre de
la trajectoria de I’autor. Tal com indica el seu titol, el fil conductor dels diferents apartats que el compo-
nen és el tema de la identitat en la poesia occidental contemporania. Més en concret, de la crisi del con-
cepte classic de la identitat. El tres primers capitols analitzen el context europeu en qué aquest tema
sorgeix. El quart i darrer se centra més especificament en la lirica catalana contemporania. Pero anem a
pams.

«Aproximacio al subjecte liric modern», el capitol introductori, centra el plantejament basic del
Ilibre: I’estudi dels canvis experimentats pel subjecte poétic postromantic des de mitjan segle xix fins a
mitjan segle xx, tot fent-se resso dels canvis experimentats pel concepte del subjecte modern en la psi-
cologia i filosofia contemporania. En efecte, en aquest periode es consuma el pas de la idea romantica
del creador individualista, genial, inspirat i sincer a una expressio de la subjectivitat dislocada i astuta,
que fa Us de tota una série d’estrategies per a amagar-se i alhora manifestar la seua multiple naturalesa.
L’origen d’aquestes transformacions tan radicals en el mén de I’art i de la cultura en general cal bus-
car-lo en els canvis produits en les formes de vida moderna arran de la caiguda de I’ Antic Régim, I’as-
cens de la burgesia i la revoluci6 industrial. EI subsegiient naixement de les grans ciutats comporta aixi
mateix transformacions sociologiques radicals que subvertiren les inércies socials i, doncs, les manifes-
tacions artistiques. Tal com recorda Jordi Julia, fou Baudelaire un dels autors que de manera més lucida
reflecti aquests canvis en el terreny poétic. Per a I’autor de El pintor de la vida moderna (1857), I’artista,
metamorfosejat en dandi, ha de fondre’s amb la multitud urbana per tal de captar-ne les multiples irisa-
cions, pero sols pot gaudir-ne gracies a la disfressa i la mascara. Junt amb la presencia tutelar de Baude-
laire, Jordi Julia convoca la d’altres importants escriptors contemporanis. Es el cas de Georg Simmel,
que en I’article «Les grans urbs i la vida de I’esperit», escrit el 1903, aprofundeix en la idea que la perso-
nalitat moderna es pot explicar per la pressio a qué aquesta es veu sotmesa en les grans metropolis. La
seua agressivitat i nerviosisme obliguen I’individu a racionalitzar més les seues relacions per tal de po-
der sobreviure-hi. Una altra figura adduida en aquest capitol introductori, i que apareixera recurrent-
ment al llarg de tot el llibre —de fet, aforismes seus presideixen tots els capitols—, és la de Friedrich
Nietzsche, que féu de la critica a la modernitat i de la reivindicaci6 de I’individualisme un dels temes
centrals de la seua obra. La singularitat de I’individu, pedra angular de la tradicié humanista, resta,
doncs, amenacada, i aix0 provoca que el problema de la identitat es convertesca en una de les preocupa-
cions principals de la modernitat i la postmodernitat. Una de les consequiéncies és la deshumanitzacio de
I’art teoritzada per Ortega i Gasset, que apostava per la desrealitzaci6 estilitzada com a model estetic.
Fernando Pessoa també hi sera adduit com un dels més destacats pioners de la proteica naturalesa del jo
modern. A la fi d’aquest capitol introductori, Jordi Julia concreta algunes de les problematiques de la
poesia del nou-cents relacionades amb aquesta desintegracio de la identitat tradicional: la connexié de
lirica i drama, la imatge del poeta actor i dramaturg, I’Us del dialeg liric, la capacitat negativa —concep-
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te encunyat per John Keats, que descriu la capacitat que havia de posseir el poeta de convertir-se en al-
tres éssers—; la creaci6 de personatges poetics, els monolegs dramatics, I’objectivacio6 del subjecte i
I’heteronimia. Totes aquestes qliestions seran desenvolupades en els capitols posteriors a través de I’es-
tudi d’autors concrets.

El capitol segon s’anomena «La vaporitzaci6 del jo (Entre Charles Baudelaire i Arthur Rimbaud)».
El titol esta extret d’una cita de la pagina inicial del diari de Baudelaire, Mon coeur mis a nu, que al-lu-
deix al fet que tot és dins «la vaporitzaci6 i la centralitzacio del jo». El poeta postromantic ha perdut la
seua aureola elitista de genialitat i ha passat a ésser un més entre la multitud, esdevenint aixi, tal com
s’expressa en un dels textos de I’Spleen de Paris, un mestre en I’art de I’observaci, del transvestiment i
la mascara. En parlar d’aquesta vaporitzacio del jo, Julia torna a invocar I’autoritat d’un dels pares de la
filosofia de la sospita: Friedrich Nietzsche, que pels mateixos anys que Baudelaire —I’dltim terg del
segle xix— afirmava que no hi ha res més indemostrable i incert que la subjectivitat de I’individu. No
oblidem, tampoc, que aquests son els mateixos anys del naixement de la psicoanalisi. Aquest caracter
difts i fragmentat del jo contemporani esta en I’origen del naixement de la idea del poeta actor o impos-
tor. En aquests anys, el jo poétic deixava a un costat la seua legitimacid biografica i passava a conver-
tir-se en una mera figura d’existéncia literaria: O, com certifica Foucault uns anys després, en una «ins-
tancia de lectura». L autor triat per a aprofundir en tots aquests conceptes no sera altre que Arthur
Rimbaud, la poesia del qual sera amplament analitzada. Julia hi observa el pas de la poesia subjectiva
dels seus inicis a una altra de caire més objectiu. Es aleshores, quan comptava sols amb disset anys, que
escriu la famosa frase «Jo és un altre». A partir d’aleshores, tal com deixara escrit en la célebre «Carta
del vident», treballara per a convertir-se en un vident, per tal «d’arribar a I’inconegut mitjangant un
desajustament de tots els sentits». En aquesta carta, tal com observa Julia, es fa palés que «el jo racional
i tradicional és sempre fals perqué s’ha basat en la identitat, perd mitjangant I’alienacid i amb la certesa
que el jo sempre és un altre, el jo poetic ja és capag de no veure persones ni identitats quan contempla el
suburbi d’una gran ciutat, sind que percep, directament, les carotes que representen i que no s’avenen
amb la cara dels individus» (p. 63). Les darreres pagines d’aquest capitol es dediquen a I’obra d’un altre
eminent representant del dandisme: Oscar Wilde. Més en concret, a la seua famosa novel-la El retrat de
Dorian Grey, en qué es revela de nou I’artificiositat de la personalitat i la multiplicitat de vides que co-
existeixen dintre d’un mateix jo.

El tercer capitol del llibre es titula «El teatri de la personalitat (Machado, Carner, Pessoa)», i conti-
nua aprofundint en la crisi de la idea del jo en la lirica contemporania, tot centrant-se ara en alguns dels
més rellevants autors de la generaci6 postsimbolista. La idea forga que hi subjau és que, una vegada
perduda I’aureola de la genialitat, I’artista del nou-cents s’ha convertit en un personatge poétic, perdent
pel cami la seua identitat, i el poema ha passat a ésser, aixi, una mera funcié teatral on els diferents jos
del poeta es manifesten. El primer dels autors a compareixer davant la mirada critica de Julia és Antonio
Machado. A partir de Campos de Castilla (1912) apareix de manera recurrent la idea de la duplicacio
entre el jo social —aquell que parla— i el jo intim, enigmatic, que sols es revela en soledat. Aquest dia-
leg interior insinua una idea del jo com a personatge i, doncs, de teatralitat. Aixo s’explicita en alguns
dels seus textos teorics, com ara en els recollits en el volum Los complementarios: «Lo que se suele en-
tender por personalidad no es sino el supuesto personaje que, a lo largo del tiempo, parece llevar la voz
cantante.» Jordi Julia no presta massa atencio al desdoblament del poeta andalds en els seus heteronims,
pero si que ho fara en I’espai que dedica a la figura de Fernando Pessoa, a qui qualifica, per I’Us consci-
ent i sistematic de la despersonalitzacié, com a primer poeta completament modern i, fins i tot, postmo-
dern. En ell arriba a la seua optima expressi6 «una de les linies principals de la poesia moderna, la del
poeta hipocrita, el poeta dramaturg» (p. 108). En projectar-se en els seus heteronims, el genial escriptor
portugués aboli la grollera ficcid de la unitat del jo. En aquest capitol es dedica també un petit espai a
assenyalar com en algun poema del Josep Carner madur es manifesta la consciéncia del caracter hipo-
crita del poeta modern. Es tracta del sonet «Preservacio», publicat en el volum El veire encantat, de
1933, inclos després, amb alguna variacid, al volum antologic Poesia, de 1957. Julia, com abans Pere
Ballart, assenyala la possible influencia de Baudelaire i el seu joc de mascares en aquest poema car-
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neria. Enmig del dilatat espai dedicat a Machado i Pessoa, I’estudi dedicat a Carner peca d’insuficient, i
potser haguera sigut millor, estructuralment parlant, inserir-lo en la darrera part del llibre, dedicada a la
lirica catalana, que tot seguit comentem.

«Del rostre a la mascara (identitat contemporania en la poesia catalana)», el capitol que clou el llibre,
constitueix la seua aportacié més original, en tant que Jordi Julia hi actua sobre un territori practicament
verge, mentre que en els estudis anteriors abordava autors sobre els que ja existeix una abundant biblio-
grafia. Aquest apartat es converteix, al capdavall, en una sintesi de la historia de la poesia catalana del
segle xx (del 1900 fins als anys seixanta) contemplada a través del prisma de la despersonalitzaci6 del jo
poétic. Es tracta, doncs, d’una ambiciosa proposta de literatura comparada que situa la lirica catalana
contemporania dintre del marc de la lirica occidental eshossat als capitols anteriors. En la seua panorami-
ca, Julia demostra una enorme erudici6 sobre el tema, que abraga no sols els noms canonics —Miquel
Costa i Llobera, Joan Maragall, Guerau de Liost, Josep Carner, Josep M. de Sagarra, Carles Riba, J. V.
Foix, Pere Quart, Palau i Fabre, Marius Torres, Joan Vinyoli o Salvador Espriu, per citar els més resso-
nants—, sind també escriptors periférics com els valencians Francesc Almela i Bernat Artola o el mallor-
qui Josep M. Llompart. La lectura de conjunt resulta altament interessant en tant que obre nous camins
interpretatius. Tanmateix, com és normal en una proposta tan globalitzadora com aquesta, hi ha autors en
que I’aplicaci6 del métode analitic triat resulta més eficag que en altres, ja que les diferents estrategies de
«vaporitzacio del jo» estudiades en els capitols anteriors no sempre es manifesten en els autors de la lite-
ratura catalana de manera tan nitida com en els referents canonics de la literatura universal. Aixo obliga
Jordi Julia a forgar, en alguns casos, les manifestacions particulars de la crisi de la identitat poética. Es el
cas, per exemple, de Carles Riba i els seus jocs conceptuals sobre el tema de la consciencia i I’aprehensid
sensorial del mén. En d’altres ocasions les hipotesis de treball ens semblen arriscades, com ara en la inter-
pretacio que es fa del tema de la infantesa com a desdoblament del jo en Joan Fuster 0 J. M. Llompart. En
aquest tractament distanciat del tema de la infancia i en la introducci6 d’elements autobiografics en la
poesia dels anys cinquanta, Julia vol veure una reacci6 contra el giiestionament de la unitat del jo domi-
nant en la poesia de la primera meitat del segle xx. EI mateix autor reconeix, a les conclusions finals del
capitol, el caracter paradoxal d’aquesta hipotesi, i no podem siné estar-hi d’acord, més encara si conside-
rem els insuficients exemples adduits. Ben cert que estem al davant d’un assaig, no d’una monografia
academica, i aixo legitima de manera més generosa les hipotesis interpretatives. Siga com siga, trobem en
el seguit de monografies que conformen aquest estudi troballes hermenéutiques magnifiques, com I’estu-
di dedicat a Guerau de Liost i el seu llibre Somnis, o el dedicat a la poesia de Mercé Rodoreda, basats tots
dos en estudis anteriors del mateix Julia. Tot i I’'ampla nomina d’autors estudiats, hi trobem a faltar la
presencia de Joan Brossa, la poesia del qual potser haguera pogut donar també joc pel que fa al tema de
I’emmascarament del jo. Afegiriem, per tltim, que a I’hora de rellegir aquest capitol hi hem trobat a faltar
un index de noms, que també haguérem agrait en la resta del volum.

Tot i aquestes consideracions, Poesia i identitat ens sembla una aportacié molt rellevant, que molts
pocs estudiosos actuals estarien en condicions d’escometre. S’hi han posat en joc uns coneixements en-
ciclopedics tant de la poesia occidental com de la catalana i una destresa analitica inqliestionables.
L’estil, a més, tal com correspon a un text de pretensions assagistiques, resulta agil, ame i entenedor.
Amb aquest Ilibre Jordi Julia incorpora una baula més a la llarga cadena d’estudis que ja ens ha fornit
sobre la poesia catalana contemporania. Esperem que aquesta cadena continue allargant-se amb moltes
obres més.

P. S. Mentre escrivia aquesta ressenya acaba d’eixir a la Ilum un nou llibre de Jordi Julia, que guar-
da una evident relacié amb el que acabem de comentar. Es tracta de L’autor sense ombra. La figuracio
literaria de I’escriptor entre els segles xzx i xx. Tot i la seua publicacio posterior, la seua escriptura sem-
bla ser anterior al que acabem de comentar, en tant que va ser guardonat amb un premi d’assaig el 2015
—el de la Catedra Josep Lluis Blasco, atorgat per la Universitat de VValéncia. Un altre indici d’aquesta
precedéncia és que apareix citat en la bibliografia de Poesia i identitat, precisament en la secci6 dedica-
da als Somnis de Guerau de Liost.
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En aquest volum Jordi Julia indaga en una altra manifestacio de la crisi postromantica del jo poetic:
la profusio dels pseudonims. L esquema del volum és semblant al de Poesia i identitat. Primer, un capitol
que contextualitza la problematica de la despersonalitzacié en I’ambit europeu, on trobem moltes de les
idees que ja hem exposat, i després I’exemplificacié d’aquesta problematica en autors concrets de la lite-
ratura catalana contemporania. En aquest cas es tracta de representants de géneres diferents: la narradora
Victor Catala, el poeta Guerau de Liost i I’assagista Eugeni d’Ors. L’analisi de Julia hi torna a extraure
interessants matisos hermeneutics. De la lectura conjunta dels dos volums, es dedueix una mena de teoria
de la figuracio literaria de I’escriptor en la modernitat que té la virtut de reformular de manera original les
aportacions anteriors sobre el tema. Es una virtut eminentment assagistica, sens dubte.

Joaquim Espinos
Universitat d’ Alacant

Krump, André / Kramer, Johannes / WiLLems, Aline (ed.) (2014): Manuel des langues romanes.
Berlin / Boston: De Gruyter (Manuals of Romance Linguistics, 1), 755 p.

En el deixant d’altres dues grans obres enciclopédiques i col-lectives que han ofert visions de con-
junt sobre I’estat de la lingtiistica romanica i la historia linglistica de la Romania entre finals del segle
xx i principis del xx1 (Lexikon der Romanistischen Lingusitik, LRL, 1988-2005; Romanische Sprach-
geschichte, RSG, 2003-2008), un nou projecte enciclopedic i col-lectiu s’ha posat en marxa en la segona
decada del present segle. I el primer que ens crida I’atencid és que, a diferencia dels dos anteriors, la
Ilengua triada per al titol general no és I’alemany, la llengua de referéncia en la bicentenaria tradicio de
la romanistica, sind I’anglés (Manuals of Romance Linguistics; MRL, en sigles), si bé la llengua triada
per aquest primer volum de la col-lecci6, que en preveu una cinquantena, és la lingua franca romanica
dels romanistes, el frances. Aixi ho justifiquen en la presentacié general (p. V-VI) els directors de
la col-leccid, Glinter Holtus (Lohra/Géttingen) i Fernando Sanchez Miret (Salamanca):

Les volumes sont rédigés en différentes langues —francais, italien, espagnol, anglais, voire, ex-
ceptionellement, portugais—, chacun d’entre eux étant intégralement rédigé dans une seule langue
dont le choix dépend du théme concerné. L’anglais permet de donner une dimension internationale et
interdisciplinaire aux théemes qui sont d’un intérét plus général, dépassant le cercle des études romanes
stricto sensu. (V)

En aquesta introduccid general, Holtus i SAnchez Miret anuncien dues gran parts tematiques: sobre
llenglies i sobre subdisciplines, tradicionals o noves, de la linglistica romanica. Segueix la Table de
matieres (VI11-X) del volum inicial, que conté 17 capitols (alguns, desglossats en subcapitols), distribu-
its en sis blocs. La Introduction (p. 1-9), amb el 0 com a numeraci6, i amb la signatura dels tres curadors
del volum (André Klump, Johannes Kramer i Aline Willems), dibuixa les linies generals de I’obra, res-
segueix diversos manuals de referéncia en la historia de la disciplina i argumenta la tria de llenglies ob-
jecte d’estudi dins del present manual, tot esgrimint algun criteri que no ens acaba de fer el pes:

Si I’on examine le catalogue des langues romanes proposé par les principaux manuels, on peut
choisir entre 16 idiomes romans (a I’exclusion des langues créoles) dans le LRL et neuf langues selon
Georg Bossong! [...]. Naturellement, on peut discuter de la notion de langue. Les rédacteurs du LRL
ont peut-étre été un peu trop libéraux dans I’attribution du titre de «langue» a quelques idiomes que
certains activistes plutot politiques que linguistiques ou culturels ont mis en avant. Pensons notam-
ment au corse, variété italienne de provenance toscane [...], ou a I’asturien/léonais et a I’aragonais/na-

1. Bossong, Georg (2008): Die romanischen Sprachen. Eine vergleichende Einfilhrung. Hamburg: Buske.
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