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Des de ben aviat, Carles Riba (Barcelona, 1893-1959)
va saber quin era «el secret de la veritable tragedia de
Catalunya, que és tota metafisica: es tracta de la vida o de la
mort d’una anima».! Sén unes afirmacions fetes el 1922. El
poeta comptava aleshores vint-i-nou anys i es trobava a
Alemanya ampliant estudis. Gran admirador del poeta Joan
Maragall (Barcelona, 1860-1911), d’aquest havia apres
que calia, per damunt de tot, «salvar I’anima catalana»? i
també que 1’anima i el simbol del catalanisme és la llengua
nacional®.

1. Carta a Josep M. Lopez-Pico, Munic, 3 de juliol de 1922. Dins
Cartes de Carles Riba. I: 1910:1938. Recollides i anotades per Carles-
Jordi Guardiola. Text establert conjuntament amb Jaume Medina.
Barcelona (Edicions de la Magrana), 1990, p. 181.

2. «Salvemos por encima de todo el alma catalanay, deia Maragall,
Por el alma de Cataluiia. Articles. Amb un proleg de F. Vall i Taberner.
Barcelona (Sala Parés Llibreria) 1930, dins Obres completes de Joan
Maragall. Edici6 definitiva. Direccid Joan Estelrich. Volum VII. Por
el alma de Cataluia. Edicio dels fills de Joan Maragall, p. 107. (Larticle
maragallia Por el alma de Cataluria havia estat publicat en el «Diario
de Barcelona» el 5 de juny de 1902.)

3. Vegeu en el volum VII de les obres de Maragall els articles La
integridad de la patria (didlogo tragico) (2-1-1909), pp. 228-235, i
«Catalunya i avanty (5-X-1911), pp. 235-240.
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Més endavant, tot just setze anys després d’haver
consignat per escrit la crua senténcia, als temps de la fi d’una
guerra brutal que tenia com un dels seus objectius principals
la destrucci6 de la identitat catalana, Riba, que tenia quaranta-
cinc anys, es troba situat de ple «en un moment estel-lar, en
que es toca I’extrem perill, tragicament culpable, admirable-
ment disposat per a I’expiacio i per a la salut»?, 1, en aquells
moments crucials per a la seva vida i per a la nostra historia
més recent, confessava: «Em sento animat a seguir, i ple per
a seguir, cap al desenllag catartic d’aquest llarg poema que
formen els meus breus poemes, només aparentment solts, i
en el qual i amb el qual la meva anima creix i es salva»’.

Analitzant la situacié en que es trobaven ell i la seva
societat a la primera meitat de 1938, i recordant alhora el
precepte maragallia abans esmentat, Riba escrivia: «Es hora
de vida o mort per al cos fisic de Catalunya; i hem de pensar,
cadascun des del seu ofici, insistim, des del seu deure, a
salvar la seva anima, fos quina fos la seva mort o la seva
supervivéncia material.» I afegia: «I al nostre entendre se
salva 1 salva tot aquell que sol, o dins la millor cooperacio
d’un grup, ja abans de tot perill suprem ha sabut realitzar, en
la profunda calma de la seva fe i en I’intim sentir de cadascun
dels seus actes i obres, militant i triomfant alhora, la plena
perfecciéo d’una Idea»®.

4. Carta a Doménec Guansé, Barcelona, 19 de febrer de 1950.
Dins Cartes de Carles Riba. I1: 1939-1952. Recollides i anotades per
Carles-Jordi Guardiola. Barcelona (Edicions de la Magrana), 1991, p.
430. Recordem, d’altra banda, que Riba havia recollit de Holderlin el
pensament que diu: «On hi ha el perill, hi ha també el Déu que salva»
(cf. carta a Joan Puig i Ferrater, Barcelona, 5 de novembre de 1951.
Dins Cartes de Carles Riba. I1: 1939-1952, o.c., p. 538).

5. Carta a Maria Manent, Barcelona, 7 d’octubre de 1938. Dins
Cartes de Carles Riba. I: 1910-1938, cit., p. 496.

6. Literatura i grups salvadors. Dins Carles RiBa, Obres completes.
1II. Critica, 2. Edici6 a cura d’Enric Sulla i Jaume Medina. Barcelona
(Edicions 62), 1986, p. 282. [A partir d’ara, anomenaré aquest llibre:
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Aixi, doncs, en aquells moments, la maxima preocupacio
de Riba era la de salvar-se a si mateix i de col-laborar a la
salvacio de I’anima catalana. En un seu carnet de notes deixa
escrit: «Cal salvar-se a si mateix, que €s ["inica manera de
salvar alguna cosa per a la seva patria»’.

I com calia procedir, doncs, per a aconseguir-ho? Aixo
ho deixava consignat en un escrit redactat per a la Diada
del llibre de 1938, en que, examinant el poder alliberador
que significa acostar-se a un llibre, afirmava: «La vera, la
valuosa llibertat, I’exercim sempre que ens determinem
nosaltres mateixos en les coses de 1’esperit; quan, per la
nostra adhesio o el nostre contrast al contingut d’auténtica
experiéncia humana que se’ns revela en un llibre digne
d’aquest nom, assagem dificilment el nostre cami cap a la
veritat, hi entrem apassionadament, el rectifiquem melan-
giosament. Perque el cami ha d’ésser nostre, com nosaltres
hem d’ésser d’ella. O caldria dir millor que hi estem units pel
moll mateix de la nostra esséncia humana, en aquella
‘harmonia oculta’ que segons el filosof antic és més forta; i
¢és solament quan, submergits en el sentiment de les realitats
humanes, aquests lligams misteriosos se’ns fan patents a la

OC II1.] L’article de Riba havia estat publicat a la Revista de Catalunya,
85, el 15 d’abril de 1938. Quant a la /dea d’aquest text ribia, es tracta
de «...laidea integral de Catalunya, aixo ¢s, de la patria en la unitat del
seu desti i de la seva llibertat, de la seva figura historica i de les seves
formes socials, de la seva plasticitat i del seu dinamisme». Riba creia
que salvar-se era esdevenir allo que des d’abans del seu primer dia les
persones ja son en la idea de Déu, segons comentava al seu fill Oriol
en una carta datada a Montpeller el 15 de mar¢ de 1942 (cf. Jaume
MEDINA, La plenitud poetica de Carles Riba. El periode de les «Elegies
de Bierville», Barcelona (Curial Edicions Catalanes — Publicacions de
I’Abadia de Montserrat), 1994, p. 45.

7. Amb Maragall, Riba estava convengut que «en las cosas
espirituales mejor se trabaja para los demds cuanto mas se trabaja
para si mismoy. Extrec la citacio de Proleg per a «Vida escritay, re-
cull d’assaigs de Joan Maragall. Dins Carles RiBa, Obres completes.
111 Critica, 2, cit., p. 402.
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consciéncia, que podem fer-los plenament nostres o diabo-
licament tallar-los»® .

Els lligams amb la veritat, doncs, i el nostre poder de fer-
los plenament nostres o de tallar-los diabolicament. Aqui és
on auténticament hi ha la salvaci6 o la perdici6. Es tracta de
I’adhesio a la veritat o de la separacio i la mentida, d’ésser
conseqiient amb tota una trajectoria o de negar-la i abando-
nar-la. Tot plegat depén d’un acte de sinceritat: «i és sincer
—va dir el mateix Riba uns quants anys després— tot aquell, i
solament aquell, que pensa d’acord amb el que ha sentit com
a veritat i s’expressa en termes fidels al que pensa»’.

Després veurem si Riba fou sincer en els moments
crucials de la seva vida i de la nostra historia i com es va
resoldre finalment el seu procés. Ara crec interessant de
recular en el temps per tal de veure I’evolucié del Riba ante-
rior a tots aquests esdeveniments.

Es ben cert que Riba havia comencat a fer poesies de la
mateixa manera que comenca tothom en plena adolescéncia:
els primers amors en solen ésser sovint la motivacio princi-
pal. Més endavant, ja donat a con¢ixer entre els amics com
a poeta, va venir una segona etapa de donar al public unes
certes composicions i, per tant, de plantejar-se el fet de la
paraula com a art. D’una atmosfera com aquesta sortiren
uns primers poemes, aplegats després en un recull titulat
Residu de la paraula a lloure, en que es troben tota una
colla de composicions de poesia desfermada i expansiva.
Pero I’any 1913 (ell en tenia només vint) comengava una
aventura poctica absolutament insolita dins el nostre pano-
rama poetic: en les Estances, en efecte, obria un cami
d’introspeccid sota una forma continguda que 1’havia de
dur, al llarg de gairebé vint anys (entre 1913 1 1930), a
I’aprofundiment de la realitat humana i a una situacié unica

8. OC III, p. 287.
9. OC 111, p. 415.
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dins el panorama de la poesia catalana moderna. L’aventura
ribiana comptava amb el ferm suport de només un dels seus
antecessors: 1’obra de Joan Maragall, amb el qual tingué
ocasi6 d’entrevistar-se unes poques vegades al llarg de 1911
(I’any de la seva mort), que li obria les portes de la cultura
amb majuscules, I’enllacava amb la tradicid propia tot just
acabada de renéixer i li llegava uns suggestius lligams, per
bé que encara molt rudimentaris, d’una banda amb els
romantics alemanys (sobretot amb Goethe i Novalis) i, d’una
altra, amb els autors grecs de la remota antiguitat classica.
Es clar que Riba no hauria pogut continuar aquesta rica
tradicio si, al seu torn, no s’hagués format en el coneixement
de les principals llengiies de cultura, per mitja de les quals
pogué obrir-se ell mateix altres portes i explorar les obres
d’uns altres autors —entre els més significatius, Holderlin
i Rilke— fins aleshores uns perfectes desconeguts dels
catalans. Altrament, la seva formacio filologica, la seva
activitat com a professor de grec i com a traductor dels
grans classics hel-Iénics, i la seva col-laboracié amb Pompeu
Fabra en I’obra de depuracié de la llengua, li havien procurat
uns coneixements excepcionals en el terreny de la lin-
giiistica.

Entorn dels anys trenta la seva poesia va adquirint el
caracter que tindra després en 1’etapa de la seva culminacio.
Les figures femenines hi son sovint presents: un Nu en repos:
després de ’amor, una Dona adormida, un Nu ajagut 1,
també, una Rosa. 1, juntament amb aquests temes, hi apareix
un primer esment de la «diafana feli¢ clausura» que sera
considerada en I’etapa posterior. Aquests poemes figuren
entre els darrers de les Estances.

Aixi mateix, el 1932, Riba era nomenat membre de
I’Institut d’Estudis Catalans. En la seva entrada, pronunciava
un discurs sobre Els poetes i la llengua comuna', on feia

10. OC 1IL, pp. 86-92.
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un examen del mitja de que es val el poeta per a expressar-
se, 1 veia la llengua «com un sistema de signes no necessaris,
de natura abstracta i per tant d’efectes indirectes; vivents,
en suma, només per llur contingut espiritual»'! . Eren aquests
els temps en que treballava en la composicio6 dels poemes de
Un nu i uns ulls i de Lirica de cambra, les dues primeres
parts del llibre Tres suites. Riba en va fer un comentari als
«Amics de la Poesia», en una confereéncia celebrada el juny
de 1933. En els esborranys de la conferéncia, conservats a
I’arxiu del poeta, hi figuren tot de coses que son indispensa-
bles per a entendre el significat d’uns poemes de molt dificil
interpretacid. Tals son els mots que es refereixen al primer
dels apartats del llibre acabat d’esmentar: en ell —diu el poe-
ta—, «s’hi desenrotlla un drama que té per escena una cambra
closa, sola, simbol, si es vol de tot el mén, esdevingut solitari
entorn de dos protagonistes; a la cambra, s’hi troben una
forma femenina, nua, en repos, i uns ulls que la contem-
plen»!?. Ara bé, encara que el mateix Eros arribi a interve-
nir en I’accio, els protagonistes veuen impossible llur suma i
no es realitza, de moment, 1’anhelada fusio.

En relacionar aquestes dues reflexions ribianes, tan
properes en el temps, hom es podra adonar que Riba
aprofundia en el coneixement del signe lingiiistic, caracteritzat
per la seva dualitat i, com veurem, simbolitzat per la figura
dels amants. En efecte, al signe lingiistic, format per un
significant i un significat intimament units en I’acte de I’ex-
pressio, li és del tot escaient 1’analogia dels complementaris
masculi i femeni en ’acte de llur unio.

D’altra banda, en Tres suites es troben reflectides algunes
experiencies degudes als esdeveniments socials d’aquells

11. OC 111, p. 90.

12. Vegeu Enric SULLA, «D’una lectura comentada de Dues suites
per Carles Riba». «Reduccions», 23/24, setembre-novembre 1984,
pp- 101-110; Jaume MEDINA, «La cambra closa i el signe lingiiisticy,
ibid., pp. 111-119.
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moments. Com ja es deu recordar, Catalunya havia obtingut
I’autonomia el 9 de setembre de 1932. Pero al cap de dos
anys, com a conseqiiencia dels fets del Sis d’Octubre,
I’Estatut fou anul-lat (no havia d’ésser restablert fins al febrer
de 1936) i el govern de la Generalitat en ple fou empresonat.
L’analisi que en feia Riba queda reflectida en una carta de
20 de marg de 1935, en qué deia a un seu amic occita: «Els
fets d’octubre ens han alterat a tots moralment, fisicament
1 economicament, a tots: participants i no participants.
Catalunya travessa un dels més dramatics periodes de la
seva historia. L’examen de consciéncia que fem uns quants
—1la seleccio— és terrible: cada patriota és un heautontimo-
rimenos: expia i es tortura per ell mateix i per tota la historia
col-lectiva.» La poesia de Riba sofria en aquests moments
una interrupcio, ara que anava acabant la tercera part del
llibre Tres suites, agrupada sota el titol genéric i significatiu
de Espectador: I’tGltim dels poemes (cronologicament)
d’aquesta secci6 era un sonet «sobre el tema d’una fi o un
retorn d’espectacle»'3. El mot just per a significar aquest
concepte és I’adverbi llati i/icet'*, amb que anava encapgalat
el sonet dedicat per Riba al seu amic Ventura Gassol, poeta
i politic alhora, un dels protagonistes dels fets d’Octubre.
Riba, que havia mesurat amb el seu propi treball la dificultat
de crear una estructura cultural solida per a una nacié que

13. Més endavant, el 23 d’abril de 1952, Riba explicava en Discurs
de gracies (Festa anyal de I'IEC 1952) el sentit d’aquest sonet: «Un
poeta, que estimo més que no pas admiro, diu que anem a una festa
per un somni que, en sortir, portarem a les mans partit en dos trossos:
el que era la festa abans quan la imaginavem, i el que ha esdevingut la
festa realitzant-se. Qui els destriara? Cal destriar-los? Qué valdria
cada meitat sola? Com podrem mai refer res del que hem viscut si no
¢és segons el que era quan ho pensavem? Sino és segons la ‘certa idea’
que ens mena i ens mou?». Dins OC IV, p. 198.

14. El seu significat és doble: tant vol dir ‘s’ha acabat’ com ‘de
seguida’.

19



volia renéixer, veia ara com tot s’enfonsava i calia tornar a
fer I’esfor¢ d’aixecar-ho:

ILICET
Per a Ventura Gassol

A flor dels ulls, enlluernada,
la festa ha dit el mot darrer;
la nit, tena¢ desheretada,
ens espera dreta al carrer.

Tornem al llindar, gairebé
com si fossim sense mirada:
caldra cada cosa refer
del que era en nosaltres pensada.

Virginal, portem a les mans
un somni partit en dos trossos;
,saps quin és d’ara, quin d’abans?

Proxims tots dos, tots dos distants!
Aixiun amor viu en dos cants
1 una soledat en dos cossos.

El simbol complia bé la seva funcié unificadora ja llavors
dins I’obra de Riba: el somni era un de sol i es trobava partit
a banda 1 banda de la data historica del trencament; reunint-
lo, tot refent cada una de les coses que des d’un principi
eren projectades, politics i homes de cultura havien
d’aconseguir per primera vegada durant el segle passat
d’evitar un tall irreparable en els projectes tragats i alhora
d’establir uns lligams de continuitat amb la més recent
tradicio.

Acabada la confecci6 de Tres suites (1935), Riba escrivia
un poema titulat Un amant crida el nom, en qué presentava
aquell espectador ja convertit en amant, al moment en que
els ulls han cedit el pas a la veu i la contemplacio6 al crit. El
drama se centrava ara en la captaciéo d’un nom, I’inefable
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nom, ple de tot el seu misteri: Riba no havia aconseguit en-
cara penetrar 1’esséncia profunda de la poesia, pero hi era ja
molt a prop.

Els esdeveniments precipitaren aquesta realitzacid. La
guerra i totes les seves brutalitats i totes les seves incerteses,
suscitaven en |’interior del poeta tota una serie de pregun-
tes, de dubtes i d’indecisions. Talment que el feien sentir,
igualment com el seu mateix entorn social, dividit, escindit
i en plena psicomaquia:'® la Disputa d’amants'® del 16 de
febrer de 1938 n’és una mostra ben il-lustradora. Un nou
indici d’aquesta divisio, d’aquest combat interior que llavors
I’acarava definitivament a ell mateix, es troba en la salutacio
Als escriptors del mon (15 de juliol de 1938): «Ara fa un
any, els acords d’aquesta assemblea a proposit d’Espanya
ens donaren I’encoratjadora convicci6 que la nostra lluita és,
d’una manera o altra, la de tots: en el seu pais o en la seva
consciéncia, cadascu esta potser dividit dramaticament com
nosaltres, tem amb nosaltres; pero també amb nosaltres es-
pera i aspira —i creu en una més pura suprema unitaty!’. El
pronom nosaltres es refereix alhora a la col-lectivitat i a
I’individu: la societat catalana es trobava escindida (i aixo
dins una Espanya escindida tamb¢), tant com s’hi trobava el
mateix poeta.

Llavors era, doncs, quan sabia la seva lluita interior, el
seu suprem combat. Llavors era quan, en un acte d’absoluta

15. Com digué ell mateix el 1953, a proposit d’Ausias March:
«No hi ha psicomaquia alli on la ra6 no és sentida autonoma amb les
seves arrels en una fe i amb la seva exigencia a la vida fluent, temporal,
sempre en cerca de forma; i on la vida no és vista en la seva necessitat
de fixesa i de racionalitat, alhora que en la seva contradicci6 a la rad.
Es I’etern conflicte de les animes apassionades, dels joiosos vitalistes
de ment lacida, la sorda consciéncia del qual fa tan patética encara la
poesia d’Ausias March» (OC 111, p. 336).

16. Titol en el qual ressona 1’expressio holderliniana: «Els desacords
del moén son com una disputa d’amantsy.

17. OC 111, p. 291.
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Ilibertat, es decidia a acordar-se amb ell mateix. En el secret
interior, ben cert, es realitza la unié del nostre voler amb la
veritat; per aixo son misteriosos aquests vincles: Quin filoleg,
quin filosof o fins i tot quin tedleg n’ha pogut mai atényer la
naturalesa? L’hel lenista, pero, el poeta amb solida formacio
filologica, les vivencies del qual ja llavors no es podien comptar
per anys, sabia que¢ feia quan contrastava el substantiu
lligams, I’adverbi diabolicament i el verb tallar: els nostres
simbol 1 diable, en efecte, formats a partir de ballo
(‘llangar’), son uns auténtics contraris per a un coneixedor
del grec: simbol indica, etimologicament, I’acci6 de reunir,
diable la de separar. La font d’aquesta descoberta ribiana
prové de I’Evangeli de sant Joan, 8: en oposicié a Jesus,
que és la Paraula encarnada, és mostrat el diable. La Paraula
¢és llum i vida; el diable, en canvi, és anthropoktonos
ap’arkhés, «homicida des del principi». I Riba se sentia
llavors obligat a triar entre la continuitat al servei de la Idea,
amb tot el fet que comporta d’integracid i de fidelitat a una
veritat, a una tradicié, de manteniment dels lligams amb ella,
d’unio, o el suprem abandonament, la negacio, la traicio, la
separacio de tot allo en que afirmava haver cregut fins en
aquell moment. En un mot: d’escollir entre una accid
simbolica o una de diabolica. Una opcio6 entre la vida i la
mort. [ escollint la simbolica s’ajuntava per sempre a I’ Amor.

El 30 de desembre de 1937, Rosa Leveroni va fer una
lectura dels seus poemes al local de la Institucio de les Lletres
Catalanes. Ferran Soldevila, que hi era present, anota en el
seu dietari: «També s’hi ha deixat caure en Riba, que,
sol'licitat, ha fet una disquisicio interessant, parlant de la poesia
femenina.» I es preguntava: «;Per qué no publica més en
Riba?» Llavors el poeta posava en net les afirmacions
improvisades en la sessio de lectura abans al-ludida, amb
vista a la confeccié d’un proleg al llibre Epigrames i
cangons, que Rosa Leveroni publica el 1938: el proleg, Car-
ta a una poetessa, duia data de 29 de maig. Riba hi parlava
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novament de les figures de ’home i de la dona; havia d’ésser
en llur unio, a punt de consumar-se, que no havia ja de trigar
aresoldre’s a I’interior del poeta el problema de la sinceritat:
ara arribava el moment que es podia veure objectivament
unit a la veritat en un poema. L’home i la dona presents en
les obres del Riba d’aquests temps —no podia ésser altrament—
son de la més pura filiacié romantica alemanya, i provenen
d’un llibre que presenta d’una manera poctica la sintesi de
I’aventura dels poetes germanics. N’és autora Ricarda
Huch'®, de I’obra de la qual se servi Riba per a preparar el
seu estudi sobre la poesia femenina (aquest era, en efecte,
el tema general del proleg al llibre de Rosa Leveroni), i en
recolli les segiients afirmacions: «En el llenguatge dels
romantics alemanys la dona és I’home en poténcia [...], és a
dir, aquell que esta en cami d’esdevenir conscient d’ell
mateix»"®. Ricarda Huch® sostenia: «De cette constatation
selon laquelle il existe deux types de femmes, et en outre
des hommes féminins et des femmes masculines, suivant
le principe qui a prévalu, il resulte que la femme est
declarée pour la plupart des hommes [’introductrice de
l’inconscient. En méme temps, on est unanime a pro-
clamer la curiosité, la vanité, la coquetterie, la précocité,
la ruse, la méchanceté, [’inconscience, comme des
qualités spécifiquement féminines. Tout le monde convient
assurément que la curiosité, le désir de savoir sont
héritage de la femme. Dans le langage des romantiques
on pourrait dire: la femme est [’homme en puissance,
elle est ’homme romantique, c’ést-a-dire celui qui est sur
le chemin de devenir conscient de lui-méme.» Es tracta,
doncs, més aviat, d’una representacio de la parella humana

18. El llibre es titula Les romantiques allemands (Paris 1933).
Esmento aquesta edicio (i no cap d’alemanya), per tal com ¢és en
aquesta versio que Riba el llegi i el tingué a la seva biblioteca particular.

19. OC 111, p. 241.

20. Ricarda HucH, op. cit., p. 80.
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primordial, simbolitzadora del mateix simbol, de ’home i de
la dona en la seva qualitat de figures vivents i actives en tota
la humanitat (en cadascun dels homes), tal com es troben en
el relat biblic de la creaci6. Que ’home i la dona s6n un
Adam iuna Eva, ho prova el mateix text de Riba, on aquest,
després d’haver resseguit 1’accid del principi femeni en la
poesia al llarg de la historia?!, retorna a les paraules de R.
Huch, i diu: «Ella pensa en Eva i en el seu collir i oferir el
fruit de la coneixengax»; a aquesta imatge, Riba hi oposa
tanmateix la que més se li ofereix amb tota nitidesa: «Jo més
aviat m’afiguraria, en el seu primer adonar-se del mon i de
I’amor i de la companyia, quin nou so i quina ingenua subtilesa
devia donar als mots, inventats per Adam; i a la seva sintaxi,
no ens n’oblidem. Fou Eva la primera poetessa, sens
dubte!»?

Pero en la Carta a una poetessa Riba anava encara
més enlla: situat davant la figura de I’«etern femeni»
(I’autentic agent de tota veritable poesia), que és, recordem-
ho, «la consciéncia en esdevenir de I’inconscient»??,
reconeixia en aquest I’«esdevenir de 1’anima, ell mateix
paraula»®*, i en la més simple i humana de les operacions, és
a dir, en I’impuls creatiu, acabava sostenint: «Som a les deus
originals de la vida i del llenguatge alhora»® . Ja llavors el
poeta havia arribat a les «aigilies vivents» de qué havia de

21. Des de Safo i Catul fins a Maragall, passant per Goethe, del
qual afirma: «Pels elements femenins [...] que hi havia en aquella
prodigiosa completesa de la personalitat humana, es renova la poesia
lirica a Europa». Dins OC III, pp. 240-241.

22. OC III, p. 241.

23. OCIII, p. 241. Ricarda Huch, op. cit., p. 185, deia: “‘L éternel
féminin nous attire vers les hauteurs!’ Car |’éternel féminin est
assurément le principe de la rédemption, a savoir la conscience en
devenir de l’'inconscient, la révolution infinie qu’Eve introduisit en
cueillant le fruit de la connaisance.”

24. OC 111, p. 241.

25. OC III, p. 241.
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parlar en la primera de les Elegies de Bierville; per aixd, un
temps després, recordant-ho, ho expressava en passat. Tot
¢és tan simple i tan complex! Aquestes afirmacions eren fetes
per un home que vivia en tota la seva intensitat els greus
esdeveniments socials ocasionats pel conflicte bel-lic que
amenacava amb la destrucci6 de Catalunya en allo que li és
essencial: la seva llengua. Era el moment de plantejar-se
com es podia fer per a salvar-la. I Riba no troba cap manera
millor —lingtiista de professio com era!— que analitzar I’ origen
i les funcions del llenguatge i prosseguir —poeta com era de
vocacio— en el treball de creacid. No podia definir la poesia,
pero deixa escrit quin era per a ell I’acte més pur de la més
pura poesia: «Que hi hagi acord entre el sentit de 1’ésser
huma i el de la Terra, entre I’impuls de I’individu i el de la
tradicio, entre la materia del mot i la del contingut»?®. Llavors
es completava en ell la senteéncia del seu Holderlin que s’havia
plantejat en Disputa d’amants: «Dins la baralla hi ha la
reconciliacio i tot el que fou separat torna a ésser unit.» Dit
d’una altra manera: Riba senti al final de la guerra que hi
havia un acord, una fusid, dins ell, entre el sentit de la seva
propia humanitat —que decididament s’unia a la veritat, a la
fidelitat, al que amb tant d’esfor¢ havia col-laborat a crear—
i el de la seva terra, entre el seu impuls com a individu i la
seva tradicio, entre les dues matéries (la del contingut i la del
mot —i per aixo se sabia sincer—) de 1’acte lingliistic pel qual
expressava la seva analisi d’aquell moment de perill. Dit
encara d’una altra manera, potser més simple: Riba creia,
s’arriscava a ésser ell mateix en fidel continuacié d’un passat
ien projeccid cap aun futur, i encarnava aixi en ell el simbol.
La unié de I’home i de la dona, que tan bellament queda
després expressada en el poema Reconciliacio, no simbolitza
cap altra cosa que aquest acord del poeta amb si mateix, i
manifesta en tota veritat la conscieéncia de 1’autor plenament

26. OC III, p. 240.
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objectivada. Es aixi com ho expressava també en la Carta a
una poetessa: «Abans de parlar, haver vist, realment vist;
haver viscut, intensament viscut, en plenitud de gracia i de
risc; haver sentit, apassionadament sentit, no sé si en el cap
o en el cor, pero en aquell moll profund de nosaltres mateixos
on passat, present i futur componen llurs figures en una sola
actualitat de desti, la consciéncia de la qual tendeix con-
tinuament a sortir de la seva penombra per prendre signe i
forma en paraules»?’ . En haver vist i viscut i sentit, intensa-
ment, apassionadament, profundament, el poeta no podia fer
altra cosa que parlar (perque la paraula és un acte, diria el
mateix Riba pensant en el seu estimat mestre Joan Maragall)
a fi de saber en que ell creia. I es trobava aixi davant un
moment transcendental: aquell en qué I’home i la dona,
empesos a cercar-se per tal d’atényer la plenitud i convertits
en amants, resten units en la perfeccié de llur acte **. Era

27. OC 111, p. 240.

28. Sobre el caracter simbolic dels dos amants, vegeu el que diu,
encara, R. HucH, op. cit., p. 203: «Ainsi d’apres la théorie de ses
fondateurs, le romantisme serait avec I’amour une seule et méme
chose. Le déchirement et le détachement du conscient et de [ 'inconscient
chez I’homme, par quoi il s’eloigne progressivement de la nature,
éveille ce désir d’union et de réconciliation des éléments séparés.
C’est ce qui permet de dire: d’autant plus profond le déchirement et
d’autant plus cuisante ’absence, d’autant plus fort [’amour. Nous
pouvons aussi interpréter dans ce sens le mot de Novalis selon lequel
[’amour est une maladie. Sans doute le caractere de cet amour est-il
plus une attraction vers ['union qu’une force qui unit, plus désir
qu’'amour. Cet enfant de surabondance et de disette, ainsi que Platon
a défini I’amour, a plus éprouvé [’élément négatif que [’élément positif
de ['amour. Selon [’opinion de Fréderic Schlegel, ce n’est pas par
l’instinct sexuel que se conserve en chacun de nous [’ame immortelle
de I’amour, seule dme romantique. Il n’est point ici question de cet
enfant aveugle et espiégle, dont la mére divine doit parfois corriger
les mauvaises manieres avec le fouet, mais d 'Eros, du plus vieux et du
plus beau des Dieux, ainsi que les nomme la mythologie grecque, du
Dieu qui surgit du chaos bouillonnant, maintient les parties du tout
qui se fuient et les rassemble en un centre. Si malgré tout cela on
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llavors que es feien patents a Riba els lligams de que parlava
en Diada del llibre de 1938, i era llavors també que se li
mostrava amb tota la seva netedat 1 triomfant el simbol, la
unid de les dues meitats que es necessiten per a manifestar
la veritat. En lligar-s’hi, col-laborava a la seva propia salvacio.
Aleshores apareixia, nua, la veritat, la paraula viva i pura en
I’acord dels dos termes —lares 1 ’intellectus, la cosail’essén-
cia, ’expressio i el pensament— que es necessiten per a ma-
nifestar-la. Acte creatiu on es realitza la veritat, el poema és
el lloc on resta objectivada la salvacio personal del poeta: la
salvacio, doncs, es realitza en el mateix relat que la fa per
sempre patent; aixi, en Reconciliacio, Riba, com el mateix
Ulisses, «torna al mite, es fixa en la més pura veritat d’ell
mateix en un poema»*, perqueé amb el mitic heroi, amb
Maragall i amb tots els grans poetes, sap quina €s «la forga
de la poesia: reintegracio a la intimitat permanent de si mateix
inaixenca, per als altres en la puresa del mite de si mateix»*°.
No cal insistir, doncs, que és en aquest poema on Riba coneix
profundament la seva realitzacio, on la senténcia de Maragall
«sigueu purs, sigueu vosaltres mateixos», que Riba
comentava: «la puresa consisteix en la conformitat de la cosa
amb la seva esséncia»’!, és vivament viscuda per 1’autor de
les Elegies de Bierville.

L’ambientacio crepuscular del moment creava dintre seu

s’efforce encore de vouloir saisir son image dans I’amour sexuel, c’est
parce qu’il s’embrase toujours le plus intensément au contact de ce
foyer, parce que I’amour entre homme et femme est le symbole le
plus complet et le plus évident de cette passion de géant toute
puissante de 1’un en devenir. Précisement ce mélange de sensualité et
de spiritualité, parce qu’il embrasse aussi bien la nature terrestre que
divine de ['homme, ce caractére androgyne, fait de I’amour la source
la plus féconde qui soit de la réprésentation et de la contemplation
artistiques.» (El subratllat és meu).

29. OC II1, p. 203.

30. OC III, p. 204.

31. OC III, p. 401-402.
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la més brillant de les albes. Llavors Riba comenca unes
cangons ben liriques 2, anunciant amb elles 1’obra on havia
de restar coronat el pacient treball d’una vida. Durant el
mateix 1938 enllestia Escolta, Conjuraria... i Per tres
esclats he conegut [’amor, els tres darrers poemes escrits
abans de partir a I’exili. He conegut I’amor: vet aqui, en
sintesi, la gran experiencia del Riba de finals de 1938.

Més endavant (1953) parla de I’Amor en els termes
segiients: «... en I’il-lustre mite platonic pobre és I’Amor,
com a fill de la Pobresa; pero es passa la vida filosofant i
inventant, per retiranca al seu pare, que segons la sacerdo-
tessa de Mantinea es diu Expedient. No se m’acudiria
d’alterar aquesta filiacié de I’amor; almenys mirant-ho des
de baix de I’huma vessant. Es en la diversa qualitat de les
animes que posa en moviment que més aviat jo pensaria; en
les de mena més orgullosa, plenes d’elles mateixes, fidels a
elles mateixes, que no cedeixen en res del que concerneix la
conduccidé de la vida, i que juguen sempre a tot o res,
baldament en el tot no hagin de trobar sin6 I’heroica mentida
que elles mateixes s’han forjat, i mentre en el no-res la soledat
les preservi encara secretes i lliures. L’amor té per a elles el
ple paper que dins la concepcid platonica li era assignat: fa
d’intermediari tothora atent i subtil entre el sensible i I’intel-li-
gible. Divi partiment d’una sola realitat, oscil-lant en el qual
les animes aixi ocupades s’exalten fins a la unamuniana
agonia: pensen els sentiments i senten els pensamentsy **.

Tenel 1955 deia: «Som el que estimem i som el que ens
estima i els qui ens estimen» **.

A finals de gener de 1939, en partir cap a I’exili, Riba
s’enduia a mig confegir un poema que acaba i signa a L’Isle-

32. Aixi les definia ell mateix en una carta a Marius Torres. Es
tracta dels primers poemes de Per a una sola veu, cos central de Del
jocidel foc.

33. OC III, p. 334.

34. OC 111, p. 359.
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Adam el 17 d’agost d’aquell mateix any, ¢és a dir, als mateixos
moments en qué redactava la Presentacio del primer nu-
mero de la Revista de Catalunya en la seva época de Pa-
ris. El poema, doncs, fou comengat abans de la primera de
les elegies d’exili i clos després d’haver signat la cinquena
(3 d’agost de 1939) (les propiament anomenades Elegies de
Bierville); fou escrit —cal tenir-ho ben present— en ’etapa
crucial que va entre la fi de la guerra d’Espanya i el comeng
de la Segona Guerra Mundial. Concebut dins I’esperit de
reconciliacié proclamat per ell mateix, no ha pas de
sorprendre que el poeta acabés titulant Reconciliacio el
poema clau de volta de tot el seu edifici *.

Es, ja ho hem remarcat abans, en aquest poema que Riba
s’integra a la realitat permanent de si mateix i rep la certesa
d’ésser ja salvat. La composicio €s presentada en forma
narrativa: el mateix poeta hi parla d’uns amants que assoleixen
la fusio; en 1’acte que els uneix, es realitza la plenitud de
sentit del poema, i apareix aleshores el moment de la veritat,
el broll de la paraula en I’acord dels dos termes —la res i
I’intellectus, la cosail’esséncia, 1’expressio i el pensament—
que es necessitaven per a manifestar-la. Mistica, la suma de
I’un i de I’altre és, doncs, inabastable per la sola rad, pero
efectiva i activa en la consciéncia de 1’amords caminant —el
romeu del poema— que d’una llambregada n’ha copsat la
Ilum immarcescible. Un home i una dona son les figures em-
prades per a simbolitzar un sol objecte partit en dos trossos.
En bona poesia no es pot procedir altrament3®. Pero tots

35. En efecte, aquest titol, que apareix per primera vegada presidint
la publicaci6 del poema dins la revista «Poesia», nim 19 (1944-1945),
no es troba en els esborranys.

36. Riba mateix parla més endavant de I’Amor i de la forma com
aquest és expressat en poesia: «Es misteri la idea de I’amor i tot quant
s’hi refereixi. Innocents i impurs, impulsius i cavil-losos, tots hi sén
admesos, a condicid que sapiguen ésser simples, uns instants només
que sigui, en llur joia vital. La idea de I’amor els sera llavors tan actual
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dos, en la realitat concreta i material del poema, no son sin6
una representacié de la materia del mot i la del contingut
(com exposava I’autor en la Carta a una poetessa de 1938),
del soi el sentit (un lingtiista en diria el significant i el significat),
I’atraccio i la fusio dels quals és sentida com a necessaria
pel qui s’accepta en el risc que la paraula sigui un acte de
sinceritat: sense ella no existeix la creacio —I’enunciat resul-
tant fora només buida literatura— ni tampoc la comunicacio,
de la qual aquell és vehicle. Aixi, units, ’home i la dona
travessen la simbolica mar fins a trobar-se nus a 1’altra ban-
da, a lariba del record, ja fora del temps, realitzant i mostrant
amb llur acte la veritat, a la qual lliguen el poeta, que, al seu
torn, resta per sempre fixat en la puresa del mite de si mateix
(i aix0, «jano li ho pot prendre ningti»). O, d’una altra mane-
ra: instantaniament, el lligam entre 1’emissor i el receptor
—per parlar també del qui llegint o escoltant s’uneix al
missatge del poema— transporta en I’acte de la comprensio
els dos subjectes més enlla d’ells mateixos, a un «astral ul-
tramar de la nit intemporal», com es diu en I’obra, aixo és, a
un lloc secret on el record sobrepuja el propi saber, ja «fora
dels temps, dels rostres, en la memoria pura», com recordara
I’autor en la Inscripcio secreta de 1946 en parlar novament

com inexplicable, a la seva llum i per la seva for¢a, hauran tingut més
¢ésser i més coneixenga, en el centre de la vida i cap enlla d’ella mateixa.
Perdent I’esma en I’impetu i la fretura corporal, trobaran de sobte
I’anima; si han comencgat especulant dins les mines prodigioses de
I’anima, acabaran per descobrir, també de sobte, poderds i subtil sentit
d’ella, el cos. I sempre en I’impossible de /lurs somnis, Déu». (OCYV,
p- 192). «Aixo ho he dit, en alguna banda, dels amants; no costa gaire
de transposar-ho a I’exercici dels poetes amb la paraula: sortida amb
I’ale del nostre profund fisic, i amb les nocions, idees, imatges etc.,
que comporta, de les fonts més intimes de I’anima. Cal que el poeta es
deixi dur en certa manera per la paraula: si parteix del so acabara fent
cap al sentit; si del sentit, de la idea, trobara el so que la perfa,
pocticament, apta per a la seva Gltima i Unica realitzacio, que és en la
veu.» (OC III, p. 253).
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del bes dels amants. Aixi és com resta formulat en Reconci-
liacio I’acte de comprensio dels enunciats: la qualitat mate-
rial del significant i I’espiritual del significat uneixen llur vigor
en I’expressido d’una veritat que no és compresa sino fora
del temps. Podien haver ofert la lingiiistica i la filosofia del
llenguatge un mineral més pur a la poesia? Només el qui de
cor és sincer coneix en la intimitat semblant misteri; ales-
hores es fa palés el freu que, travessant-lo, els dos termes
aboleixen en ajuntar-se; i és I’esperit anhelant en persona el
qui ho consuma. Talment dins el poema tot es presenta,
reproduint I’aventura del mitic heroi d’Homer, com un multi-
ple cami de retorn: per al mateix autor no ha estat sind un
retrobar la innoceéncia primera al capdavall o al capdamunt
de I’aventura que el menava a la propia coneixenca, una
coneixenga que es produeix després que els dos simbolics
amants, conscients de llur respectiva identitat, resten units
fora del temps, reintegrats en llur antiga patria.

En la veritat hi ha la salvaci6 de la persona que lliurement
s’ha volgut unir a la mateixa unio i ha rebutjat a consciéncia
tota separacio diabolica. La idea que calia saber realitzar
era, doncs, la de la unio, la del simbol. El llenguatge és I’ex-
pressio vivent de I’anima personal, i és en ell que aquesta es
pot recon¢ixer salvada. La salvacié del cos social, al seu torn,
¢és inconcebible sense la salvacié personal: pero la salvacio
personal i la de I’idioma nacional sén una i la mateixa, perque
I’una i I’altra resten objectivades en el mateix poema.

Aix0 és, doncs, el que diu el poema:

RECONCILIACIO

Fins que veié ja madura la nit

en mil carrolls de meditat delit
que inflava un rude most impacient,

calla I’amant porfidiosament.
Pero llavors, sortint del seu tumult
com un sentit del vers on és ocult,
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parla de sobte: «Oh cor, oh membres gerds,
submarina dolgor dels ulls oferts,
empleneu-vos de mi. Tot és pregon,
ara, 1 actiu: la bellesa en el mon,
la melangia en I’amords romeu
ien I’impossible dels meus somnis Déu.
Per retrobar la teva veritat,
amor, confon-te amb mi, que t’he pensat
pura com la més pura solitud
de la llum que et sosté, i que t’he volgut,
més enlla del sospir i de I’instant,
simple com el meu foc, i canviant
sols com ho son els batecs de 1’estel
que un jurament atura sobre el cel.
Dona, és cert com la sang I’obscur acord,
més dol¢ que sola vida o sola mort,
del cos en I’honra viva del seu pler
i1’anima morent del seu saber;
I’anima en els meus ulls i en el teu flanc:
del que ella sap és més felig la sang.
Mistica suma, oh necessari freu!

Ens cal passar-lo: el nostre vent és Déu.»
Digué I’amant; i el taciturn, I’astral
ultramar de la nit intemporal
acolli en sa ribera, navegants
reials i alhora naufrags expirants,
un home i una dona; a verge flor
de I’amorosa onada sense so,
jagueren fosos; fins que I’angel trist
de les aurores, blanc servent no vist,
amb dolces mans el llag d’oblit trenca;

1 van mirar-se, 1’un a I’altre clar,
I’un a I’altre van néixer, drets i nus;
el mon dormia encara en son ahir confus.

Ple de tota aquesta experiéncia, Riba va saber-se ja «fill
de la pauy, va saber-se «home que a la fi s’havia conquerit
ell mateix, que es posseia ell mateix i comptava dins seu una
riquesa més viva que els seus exteriors béns perduts: una
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riquesa que mai no podria fixar-se en xifres»?’. Era des
d’aquesta consciéncia que «fent bandera de I’idiomay
afirmava per simbol i per realitat viva la totalitat dels drets
dels catalans i reclamava la reconciliaci6 de tots els catalans
fos on fos que es trobessin i fos on fos que haguessin militat’®.

Al mateix temps, en aquell for¢és i forgat viatge de retorn
ales arrels de I’ésser que és 1’exili, componia les Elegies de
Bierville, el més gran poema d’amor concebut i escrit en la
poesia catalana contemporania, en que desenrotllava i
ampliava aquesta seva experiéncia, que ell mateix qualifica
de religiosa, i, per tant, mistica, fins a recongixer les arrels
de la seva humanitat i fins a trobar el Déu en el qual se sabia
salvat. En les Elegies de Bierville, en efecte, recorria el
perillos cami dels amants en llur total donacio, fins a trobar
la Gracia, pura i nua brollant sempre d’ella mateixa, revela-
dora de la inefable coneixencga, unint en la veritat els dos
amors que es necessiten per a manifestar-la. Tot un
recorregut per la profunditat de la filosofia, d’on és originari
el precepte délfic que invita I’home a congixer-se a si mateix,
1, per conseglient, tota una exploracié de les més enlairades
altures de I’esperit. Aixi, en plena transfiguracid, se sabia
per la seva propia paraula lligat a 1’absoluta Paraula, que el
redimia en la sofrenga: sentia de sobte dintre d’ell la preséncia
d’Algua que se li donava gratuitament, com si el necessités
per a estimar-s’hi, i el feia alhora fort i poderos. La imatge
dels amants, ara, ultrapassava I’ambit del sexe i es convertia
en la representaci6 de I’amor entre la divinitat i I’home. Tot
havia canviat, dintre seu i entorn seu: I’intim sentit de la propia
vida 1 la circumstancia social. Pero el simbol, amb tota la seva
forca integradora i salvadora, havia enllagat els dos temps de
banda i banda en la persona del poeta. Aixi, una guerra havia
volgut destruir una identitat amb penes edificada al llarg d’un

37.OC 111, p. 305.

38. Presentacié de la «Revista de Catalunya» (Epoca de Paris),
(desembre de 1939), OC 111, pp. 293-297.
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segle; un exili va afermar-la fins a poder-la veure en la seva
immortal veritat. Per haver dit heroicament «si» a unes coses
que considerava d’acord amb la seva condicio i «no» a unes
altres que jutjava contraries a ella. Era en aquest retorn al’anima
a la manera de Novalis, que reconeixia la vertadera patria i
que la definia com «aquell cercle —ample, estret, no impor-
ta—on lanostra paraula fa una acci6, enllagant-se amb els ressons
ila meravella d’innombrables mortes veus inconegudes»*’.
I Riba tornava a Catalunya, el 1943, per amor, com ha estat
remarcat, en el seu retorn a les «esséncies del cristianismey,
segons tamb¢ oportunament algl assenyalava. Fou aixi com
es va iniciar, en el silenci de la clandestinitat, a la propia llar,
amb el treball tena¢ de cada dia, un redrecament que cap
dels pretesos vencedors no sospitava. Al cap d’uns anys, el
poeta sabia recordar amb tota senzillesa la transcendental
experieéncia en una /nscripcio secreta, simple i absoluta:

Aqui es besaren
dos amants, com de sobte
no coneixent-se:
fora del temps, dels rostres,
en la memoria pura.

Des de la certesa interior, sincer en la paraula que li
donava la vida, el seu humil mestratge fou a la base de la
llarga resisteéncia i de la lenta recuperacio que a partir dels
anys cinquanta s’ana produint. Ell fou, sens dubte, el centre
des d’on irradia tota esperanga de redregament, i exerci tant
cap endins com cap enfora de Catalunya de figura exemplar
i de base de tota inquietud.

El cami arribava finalment al seu terme. [, examinant el que
aquest havia estat, el poeta afirmava al cap dels anys que el
més important de la poesia és que ella sigui capa¢ de mostrar
com es produeix la construcciéo d’un home dins el seu temps.
Pero aixo es pot fer només coneixent a fons I’esséncia humana.

39. Carta a Rosa Leveroni, 2 de maig de 1940.
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Es aixi com Riba, que havia comencat jugant com
qualsevol vailet amb la poesia, es troba en vida i a plena
consciéncia ésser un simbol —en efecte, ell havia unit un somni
partit en dos trossos—, un mite —s’havia inscrit en la més
pura veritat d’ell mateix en un poema— i un heroi —com
Filoctetes, havia dit publicament els «si» i els «no» que davant
els esdeveniments en consciéncia creia haver de dir.

El poeta conegué a fons ’esséncia humana per 1’estudi
de la paraula que la caracteritza: és el contingut espiritual
que fa I’home vivent en la seva materialitat. La poesia és la
realitzacio conscient d’aquesta sintesi, atesa la qual el poeta
esdevé, doncs, mite i adhuc heroi. Entengui’s bé: no un heroi
de ficcio, ans un heroi en la realitat i en la vida. I aquest és
un dels trets que més singularitzen Riba com a poeta: haver-
se pogut veure, ell mateix, independent de la seva obra i
alhora fixat per sempre com a home dins la seva poesia.

Dr. Jaume Medina i Dr. Ignasi Roviro.
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COL-LOQUI

Pompeu Casanovas: Faré una pregunta per trencar el gel. De fet,
no és gens profunda, respon només a una curiositat o una
inquietud. Voldria preguntar-li per la figura de Joaquim Balcells:
només demano informacio.

Jaume Medina: Va ser catedratic de llati de la Universitat de
Barcelona, el primer a instaurar un grup de llatinistes. Dins aquest
grup hi treballarien Segala, catedratic de la Universitat de Barcelona,
i Carles Riba, que era un professor associat a la universitat (no pas
catedratic) i catedratic a la Bernat Metge. Balcells era catedratic a
la universitat i professor a la Bernat Metge. Aixi, doncs, Balcells i
Riba es van con¢ixer i van col-laborar. A I’inici de la guerra, Balcells
va ser titllat de feixista i, creient-se en perill, va marxar del pais. Al
cap de dos mesos d’haver fugit va morir, a Suissa. Jo I’aprecio
sobretot pels seus treballs sobre Virgili.

Pompeu Casanovas: La meva pregunta era pel context: si Riba
treballava sol o €s un exponent d’un treball més de grup.

Jaume Medina: Tenia certament un context, un context molt bo,
amb grans il-lusions i amb grans esperances. En el seu discurs
d’ingrés a I’Institut d’Estudis Catalans, 1’any 1932, Riba diu
que tots els guanys a favor de la llengua sén una cosa «gairebé
definitivay; ara bé, afegeix, «tot depén d’aquest ‘gairebé’». Al
cap de quatre anys tots els guanys en qiiestid6 van quedar
gairebé en no-res; perod no del tot: els qui van sobreviure van
continuar.

Riba, certament, no va ser tinic. Pero en la meva comunicacio jo he
volgut parlar de la seva experiéncia. No, no va ser tinic. Un idioma
no perviu si no ¢és a base de molta gent. Quants van adquirir la
consciencia que tenia Riba, no ho s¢; pero és clar que ell tot sol no
hauria fet res. El mateix Riba durant la guerra va escriure un article
titulat «Literatura i grups salvadors», cosa que demostra que ell
mateix ho sabia, que no estava sol. En aquest mateix sentit, podem
recordar el seu Nos numerus sumus, «nosaltres som molts», veu
d’Horaci amb qué titula aquest poema dedicat precisament a
Balcells...
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Angel Ferrer: Miquel Marti i Pol, que acaba de publicar un llibre,
parla de la tradicio orientalista. Segons Enric Balagué, Riba fou un
capdavanter d’aquesta mena de poesia en el nostre pais. E1 1938
publica els tankas de les quatre estacions. En Vastituds trobem,
per exemple, aquest tanka:

L’altima rosa s ha obert sobre ’espina.
Sembla un dama.
No la colliu. Guardeu-la
pels rossinyols i ’ombra.

Com s’integra aquest orientalisme en la seva obra?

Jaume Medina: Ell no va ser el primer. Junoy i altres feien fankes.
Riba li va donar la forma definitiva en Del joc i del foc. En el centre
d’aquesta obra hi tenim el poema «Reconciliacioy, i a banda i banda
d’aquest poema hi tenim dos grups de fankes. Per a fer-ne, Riba es
va documentar: va llegir llibres i estudis de poesia japonesa. Potser
Apollinaire, que coneixia també el génere, t€ alguna cosa a veure
amb el fet que aqui es cultivés, pero la veritat és, com he dit, que
Junoy va ser el primer i Riba ho acaba de delimitar.

Val a dir que no tots els lectors de Riba van trobar bonics aquests
poemes. Com vostes saben, els fankes no tenen rima, no tenen la
forma amb qué estem ambientats. En una ocasid va rebre una carta
andnima; contenia aquest poema:

Escolteu, bon Carles Riba,
el llibre DEL SOL IDEL FOC
és dels que no van enlloc,
ni tan sols a la deriva.

De poesia, del tot nu,
sense rimes, ni assonants,
bdoc mancat de consonants

i fins de sentit comu.

On anem a fer pagar
vinticine peles d’aixo!
No seria més rad
que el lector vingui a cobrar
enuig pel greu que suposa
el llegir tan mala prosa?
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Aix0 es va haver de sentir dir! I ho va guardar!...

Pere Puig: Que Riba no estava sol, és evident: son celebres les
tertalies de casa seva...

Jaume Medina: Si, les terttlies a les tardes dels diumenges. Un
cop va venir a Vic, a visitar el temple roma. I aleshores va conéixer
el famos grup de Vic, els nois del seminari que va descobrir Riba i
en va ser un apassionat admirador. Hi va mantenir una relacio molt
viva. La lectura de Riba va despertar la vocacio poctica d’aquells
joves seminaristes. L’ Antoni Pous li va enviar una carta a Carles
Riba, adjuntant una antologia dels seus poemes feta per ells
mateixos...

Per dir-ho tot, és veritat que no va ser sol; pero també és veritat
que després de la guerra va ser un dels pocs i, com que tenia una
trajectoria solida, hi havia molta gent que el prenia de model i li
demanava que fes d’arbitre en determinades batusses, i el requeria
de representant i de conferenciant... en un moment en qué de
conferéncies en catala sobre temes catalans no se’n feien.

Ignasi Roviré: Aquest recull del grup de Vic va circular, ciclostilat,
durant cinuganta anys. Ara el Patronat d’Estudis Osonencs I’acaba
d’editar.

Pere Puig: La historia d’aquest grup encara s’ha de fixar, com diu
Carles Miralles. A veure si algi s’engresca a parlar amb en Segimon
Serrallonga, per refer la historia del grup de Vic en un moment en
qué no n’hi havia, de grups...

Jaume Medina: Sobre aixo dels grups, Foix deia allo de: «deixeu-
me sol que s6¢c moltsy, pero la veritat és que sol no s’¢és res. Fins
itot al qui va sol li calen els altres per a explicar les divergencies i
per a construir.

1. Per saber de la historia d’aquesta carta vegeu el vol. II de la
Biografia de Carles Riba, obra de Jaume Medina, on es va publicar
aquest poema anonim per primera vegada.
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