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Temps i temporalitat en ’art contemporani
DIEGO MALQUORI

La que us vull presentar ¢s una reflexio sobre la dimensio en la
qual es mou I’art contemporani. El punt de partida pot situar-se en
una tesi proposada per diversos filosofs del segle xx, segons la
qual la societat moderna neix de la il lusi6 galileana de representar
el mon en termes matematics. Aquesta reduccié o matematitzacio
de la realitat ha significat sens dubte un gran éxit, tant en termes
cientifics com, en general, per a la construccié de la societat en
que vivim. No obstant aix0, en aquest procés de reduccio es fa, al
cap 1 a la fi, abstraccid de les propietats sensibles i afectives del
mon, la qual cosa pressuposa apartar la vida mateixa. Pero la cultu-
ra és fonamentalment cultura de vida. Neix i es desenvolupa com
un procés d’autotransformacié que es fonamenta en la nostra vida
subjectiva, que expressa i alhora dona origen al mon de la vida.

Aixi doncs, la ciéencia moderna ha anat avangant sense atura-
dor 1 alhora inconscient de si mateixa, i amb ella també la societat
moderna. Perd en aquest desenvolupament s’ha perdut per sem-
pre més la dimensid sensible de la vida: aquest abisme creixent
entre el mon de la vida i la seva reduccid matematica és el que
caracteritza la societat contemporania. D’aqui neixen I’angoixa i la
insatisfaccid de I’home davant del mon, perqué és un mon del qual
s’ha extirpat 1’esséncia mateixa de la vida.

Quin espai li queda, llavors, a I’art en aquest joc de miralls
entre realitat i representacid, o entre la vida i la seva reduccid
matematica? Lluny de restringir o catalogar les infinites possibili-
tats expressives de 1’art, el que ens interessa és explorar les dimen-
sions en les quals s’expressa i a les quals intenta donar forma
I’artista contemporani. Les meves reflexions es basen en una tesi
molt senzilla: I’artista contemporani procura recosir la separacio
entre cultura i ciéncia, a partir de la qual s’ha produit aquesta
punyent ruptura amb la vida. Per aixo la seva aspiracié natural és
la d’ocupar aquest buit, i per aixo 1’espai i el temps en qué es mou
coincideixen amb aquesta «extra-dimensio» que s’escapa a la rea-
litat moderna. L’artista, doncs, intenta d’alguna manera expressar
aquesta dimensio invisible, aquest desfasament entre el mon i la
seva representacio matematica.

El temps i la temporalitat representen en aquest sentit un ele-
ment clarificador. Mai com en aquest cas la dimensi6 sensible o
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intuitiva del temps es confon —aparentment, si més no— amb la que
podria pensar-se com la seva dimensi6 natural. Es per aixo que la
idea del temps ha oscil lat sempre entre el realisme 1 I’idealisme.
Ara bé, com expressar a través de I’art aquesta ambigiiitat entre
temps i temporalitat? Els camins, evidentment, son molt diferents,
1 no podria no ser aixi. Aquesta multiplicitat de sentits és justa-
ment la que s’hauria de reflectir en la practica de 1’artista: «Ja no
ens valen els vells realismes —ens recorda Ignasi Roviro—, la cons-
ciéncia moderna ¢€s oberta i dinamica; 1’art actual ha d’estar a 1’al-
cada d’aquests nous plantejamentsy.

Un possible cami, llavors, €s I’intent d’expressar directament
aquesta extra-dimensio. «La irrupcié del temps a la nostra consci-
éncia —escriu Antoni Tapies, un dels artistes contemporanis que
més s’han preocupat pel significat d’un art progressista— [...] s’ha
convertit en un dels elements essencials de la nova visi6 del mony.
Pero ell mateix avisa de la impossibilitat d’una representacié que
intenti reduir aquest marge d’ambigiiitat: «Seria estipid, és clar,
de creure que hi ha normes artistiques per a representar aquesta
dimensio, el suggeriment de la qual [...] depén del geni de cada
autory.

Una altra possibilitat pot trobar-se en I’intent d’explotar la di-
mensiod subjectiva del temps, posant en evidéncia la subjectivitat
intrinseca de 1’obra d’art. Un exemple paradigmatic n’és La mate-
ria del temps, obra de I’escultor nord-america Richard Serra. Aixi
descriu el mateix autor el significat de la seva obra: «Les escultu-
res no son objectes independents en 1’espai sind que, ben al con-
trari, engendren el continuum espacial de I’entorn en qué existei-
xen. [...] Cada persona tracara 1’espai de forma diferent. No importa
quin trajecte trif, sempre estara dins del continuum del camp es-
cultoric. [...] Vaig titular aquesta instal lacié La materia del temps
perque es basa en la idea de temporalitats multiples o superposa-
des. A mesura que I’observador experimenti cada peca en el con-
junt de la instal -lacié s’adonara de les diferents durades del temps.
[...] Quan parlo del temps no em refereixo al temps ‘real’, al del
rellotge. El temps perceptiu o estétic, emocional o psicologic de
I’experiéncia escultorica és molt diferent del temps ‘real’. Es un
concepte no narratiu, discontinu, fragmentari, descentrat i deso-
rientadory.

Precisament 1’abséncia d’aquest element narratiu, que consti-
tueix de vegades el sentit mateix de la temporalitat, pot ajudar-nos
a discernir entre les diferents dimensions de la vida i de la seva
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representacio. La idea de la «calendaritzacio del tempsy, en efecte,
no és més que 1’expressio d’aquest concepte narratiu, 1 d’aqui neix
la nostra interpretaci6 sobre la dimensi6 «natural» del temps. L’ar-
tista, doncs, ens obliga a replantejar la nostra representaci6 del
mon emfasitzant aquesta multiplicitat de sentits, que baixa final-
ment de la distinci6 entre el temps fisic, espacialitzat i quantificat,
i el temps intuitiu, que expressa d’alguna manera la durada de la
interioritat.

El temps i la subjectivitat, aixi, resulten estrictament connec-
tats. Com afirma Giuseppe Di Giacomo, pel que fa al problema del
temps en la novel la moderna, «el temps subjectiu reivindica per a
si tot valor i tot significaty, mentre que el temps objectiu, des del
punt de vista de la interioritat, «és vist com una for¢a enemigay.
Per aixo la novel 1a moderna abandona la cronologia i la casualitat;
el que queda, «després del rebuig de la continuitat cronologica,
son només fragments, instants».

Aixi, la subjectivitat del temps psicologic, en el qual cobra vida
I’obra d’art, el seu mateix dilatar o contraure la base de la nostra
interaccié amb ella, posa de manifest la multiplicitat de sentits en
que «s’expressa» el temps, fent vacil lar la idea que créiem tenir en
la nostra ment, aquella d’un temps cronologic i calendaritzable.
Pero aixo, al seu torn, ens obliga a un replantejament encara més
radical. Aquest mateix desfasament entre la «realitat» del temps,
tal com ens proposa |’obra d’art, que s’origina i s’expressa en el
mateix moén de la vida, i la «representacié» unidimensional del
temps, que no sobreviu en contacte amb la vida tot i que sigui la
base de tot el nostre saber cientific, pot llegir-se com un crit silen-
cios provinent d’aquella dimensi6 de la vida que la modernitat
havia deixat fora del seu horitzé. Es en aquest sentit que podem
veure, en 1’art contemporani, un intent de resposta, i alhora una
superacid, del problema de la modernitat.

[Traduccio de Maria Arquer]
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