Col-loquis de Vic XIV - La Bellesa, 2010, p. 198-204.

COMUNICACIO

Marec Pepiol Marti (URL): Apunts critics sobre la bellesa com
a finalitat de ’art

Arthur C. Danto, un dels estudiosos de 1’art de més
anomenada en les darreres décades, afirma en el seu llibre E/
abuso de la belleza: «Hizo falta la energia de las vanguardias
artisticas para abrir una brecha entre el arte y la belleza que
antes habria resultado impensable, y que, como veremos, si-
gui6 siendo impensable hasta mucho después de haberse abier-
to la brecha, en buena parte porque se consideraba que el vin-
culo entre arte y belleza poseia la fuerza de una necesidad a
priori»' . Crec que I’afirmaci6 de Danto és certa només en part.
No hi ha dubte que les avantguardes contemporanies van
problematitzar la relacid, abans «evident», entre la bellesa i 1’art
fins a tal punt que les seves obres defugien deliberadament
aquesta qualitat i flirtejaven amb la contraria, la lletjor; cal dir
que en alguns casos no es tractava ben bé d’obres lletges, perd
I’aplicaci6 de la qualitat de la bellesa resultava un xic superflua
atesa la proximitat de 1’obra amb la resta d’objectes banals del
nostre entorn quotidia —cal pensar, per exemple, en la Fontana
de M. Duchamp del 1917.

L’afirmacié de Danto no és, empero, del tot exacta quan
afirma que anteriorment a les avantguardes no s’havia concebut
la possibilitat d’una escissio entre les categories de bellesa i
art. Aquesta divisio ja fou preparada almenys per un tedric de
I’art, K. Fiedler, mort a Munich I’any 1895. Sén pocs els que han
prestat la suficient atenci6 a aquest interessant estudids de
I’art del tombant de segle; malauradament, en alguns estudis
només figura com el pare de la tan sovint banalitzada i mal
interpretada teoria de la reine Sichtbarkeit. Certament devem
la paternitat de la teoria de lapura visibilitat al tedric alemany,
pero entre els seus escrits també figuren altres intuicions
importants com la que em proposo revisar a continuacio.

1. A. C. Danto, El abuso de la belleza. Barcelona: Paidods, 2005, p. 68.
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K. Fiedler va escriure una muni6 d’articles sistematicament
elaborats i d’alt contingut filosofic —afirmacid que pot resultar,
si més no, un xic paradoxal atés que 1’autor considerava la
filosofia una via inhabil per a I’estudi de les obres d’art—, pero,
a més, testimonia fugagment en forma d’anotacions tota una
munio6 d’intuicions, algunes de les quals es recullen en la seva
obra completa sota el titol Zur neueren Kunsttheorie. En aquests
esbossos Fiedler anota esquematicament algunes observacions
critiques sobre les filosofies de ’art de personatges de la talla
de Winckelmann, Lessing, Kant o Schiller. Doncs bé, és aqui on
Fiedler apunta incisivament a una fractura entre la realitat de
I’art i aquella qualitat que I’estética decimononica li considerava
consubstancial, la bellesa. En contrast amb les tesis de J. J.
Winckelmann, diu I’autor en les citades anotacions: «Només
quan la bellesa retrocedeix al rang de circumstancia secundaria
d’acompanyament, és possible una comprensi6 artistica no
parcial»?; i encara més: «Aquell que veu la més alta finalitat de
I’art en la bellesa de la composicid, ha d’incorrer necessariament
en la parcialitat i I’error»?.

No hi ha dubte que, al parer de Fiedler, la bellesa encara
segueix formant part de 1’obra d’art, aixo si, la seva preséncia és
accidental i no pas essencial com havia considerat 1’estética
tradicionalment. La finalitat de I’art no és prioritariament la
creacid de bellesa sobre un lleng, siné la projecci6 clara i nitida
d’un ambit de realitat altrament inaccessible; en efecte, pel critic
alemany, la vertadera comprensio de I’art defuig les categories
subjectives del gust i assoleix 1’estimable rang de coneixement:
«L’impuls artistic és un impuls cognitiun* ens dira Fiedler en
Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst.

Si féssim un rapid cop d’ull a la historia de les idees
estétiques veuriem com son pocs els casos en qué la tradicio
occidental ha dubtat d’aplicar I’imperatiu de la bellesa a 1’art.

2. K. FIEDLER, Schriften zur kunst 1. Miinchen: Wilhelm Fink
Verlag, 1991, p. 253.

3. Ibidem., p. 256.

4. K. FIEDLER, Schriften zur kunst1. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag,
1991, p. 47.
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Es cert, empero, que per bellesa s’han entés coses un xic
diverses; tanmateix, en darrer terme, els marges acostumaven a
quedar ben definits: una certa proporcio, una certa harmonia,
un certordre 1, fins i tot, una certa senzillesa —no pas fruit de la
simplicitat, ans d’un procés d’essencialitzacié—, eren traces
comunament acceptades com a trets distintius de la bellesa i
exigibles en el cas de les obres d’art. Essent aixi les coses, el
gest fiedleria de resituar d’una plomada el fopos de I’obra d’art
ens hauria de causar una certa estupefaccio; per tal de posar de
manifest la rellevancia estética d’aquesta teoria, que apunta
incipientment a una fractura entre bellesa i art, contrastem-la
amb alguns punts essencials de la paradigmatica estética
classicista de J. J. Winckelmann —que, per altra part, apareix,
com hem vist, com a interlocutora real de 1’obra de Fiedler.

Certament un dels exponents més il-lustres de la idea d’una
relacid consubstancial entre bellesa i art seria Winckelmann, el
pare dels historiadors de I’art moderns. Com a bon intel-lectual
del xviir, Winckelmann sentia una forta atraccioé per I’art antic i
s’aventura a elaborar-ne una vasta historia —Geschicte der
Kunst der Altertums del 1764— inaugurant aixi, d’'una manera
forga solvent, un territori poc explorat en aquell moment. Les
paraules de Winckelmann deixen poc espai al dubte: 1’art grec
¢és una talaia des de la qual observar I’art de tostemps, atés que
reeixi exemplarment en la recerca de I’ideal de Bellesa; en altres
mots, els artistes grecs capiren perfectament I’esséncia d’allo
que ¢és I’art i la plasmaren magistralment en les seves obres.
L’art grec és, a ulls del nostre historiador de 1’art, la mostra més
evident de la bellesa; aqui bellesa i art apareixen com a dos
conceptes intercanviables o, fora més adient dir, practicament
indestriables —«La belleza, como fin y centro del arte..»’.

Si observem detingudament la definicié de bellesa que ens
proporciona Winckelmann descobrirem que sembla haver estat
elaborada a partir d’una inducci6 directa de les peculiaritats de
I’estil grec; en efecte, la proporcio —«La belleza no puede ser

5.J.J. WINCKELMANN, Historia del arte en la Antigiiedad. Barcelo-
na: Ediciones Folio. Biblioteca de Filosofia, 2002, p. 120.
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concebida sin la proporcion, que es su fundamento»®—, la unitat
i la senzillesa —«La unidad y la sencillez son las verdaderas
fuentes de la belleza»’—, la indeterminacio —«la belleza debe
ser como el agua mas limpia extraida de un manantial puro, que
es tanto mas saludable cuanto menos sabor tiene y mas des-
provista se halla de toda clase de particulas heterogéneasy»—,
trets essencials de la bellesa, son notes extretes
inequivocament de la factura grega. Els grecs, sembla conve-
nir I’historiador, van assolir un vertader ideal de bellesa a tra-
vés del que podriem anomenar una mimesi selectiva —posicio
que defensaria Aristotil en la seva Poética—. D’aquesta mane-
ra, la representacié d’un cos bell, per exemple, resultava ser el
producte d’una integracio satisfactoria de les més preuades
qualitats que era possible observar o concebre en un home:
«Esta seleccion de las partes bellas y su armoénica asociaciéon
en una sola figura produjo la belleza ideal»®. La perfeccio
d’aquesta tria els condui, més enlla de la parcialitat i
disgregacidé de les naturaleses particulars, vers un ideal
intel-ligible.

Cal dir que aquest principi també apareixia en una obra an-
terior del nostre autor Gedanken iiber die Nachahmung der
griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst del
1755: «Estas frecuentes oportunidades de observar la naturale-
za indujeron a los artistas griegos a ir todavia mas alla: comen-
zaron a concebir, tanto de partes individuales como del conjun-
to de las proporciones del cuerpo, ciertas nociones universales
de belleza que debian elevarse sobre la naturaleza misma; su
modelo era una naturaleza espiritual concebida por el solo en-
tendimiento»’. Indubtablement, aqui Winckelmann apuntaria a
un Ideal de Bellesa de clares reminiscéncies platoniques; i €s
que tot i que la bellesa es percep i gaudeix a través dels sentits,
només ¢s intimament entesa i sentida en I’esperit.

6. Ibidem., p. 171.

7. Ibidem., p. 127.

8. Ibidem., p. 127.

9. WINCKELMANN, Reflexiones sobre la imitacion del arte griego en
la pintura y la escultura. Barcelona: Peninsula, 1998. p. 25.
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Winckelmann, en darrer terme, arriba a emfasitzar la
importancia de 1’art grec, paradigmaticament bell, com a patrd
de mesura de qualsevol proposta artistica; de fet, el llegat grec
hauria de menar I’intel-lecte i la ma de tots els artistes plastics.
A ulls de I’historiador alemany, doncs, un judici artistic hauria
d’atendre necessariament i prioritaria a la condicié de bellesa
de I’objecte, atés que el constitueix com a tal objecte i el fa
digne de valor. En Fiedler ens trobem als antipodes de
Winckelmann, no pas perque, al parer del critic formalista,
Winckelmann aporti testimonis esbiaixats, ben al contrari, sin6
perque no atén al nucli dur, al talé d’Aquil-les de tota produccid
artistica.

En el fons cal veure com Fiedler sotmetra a una intensa
critica la relaci6 d’art-bellesa-gust-estética, simbiosi que podem
trobar en la gran tradicié de ’estética filosofica, sense anar
gaire lluny en I. Kant. Aquesta quarteta expressa suscintament
que, tradicionalment, 1’art tenia com a objectiu la creacid de
bellesa —entesa en termes d’uniformitat, varietat i proporciod
segons A. Gerard, un important esteta del xviii, molt admirat pel
mateix Kant—; aquesta preuada qualitat havia de ser valorada
segons la disposici6 subjectiva del gust, ben entés que aquesta
«facultaty també s’ocupava de ponderar la bellesa natural,
finalment, els judicis de gust quedaven emmarcats en els dominis
de P’estetica, disciplina eminentment filosofica que per mitja
del raonament s’ocupava de discernir la vertadera esséncia de
tot plegat. Crec que a tot aix0 Fiedler oposaria el segiient: art-
produccio de realitat-cognicio-critica —nova quarteta que haurem
d’explicitar a continuacio per evitar equivocs.

Rares vegades Fiedler parlara des de la generalitat, aixo és,
tot observant el problema de les (molt) diverses arts des de la
posicio neutra de 1’Art; per Fiedler, cada art hauria de ser ob-
servada des d’una perspectiva concreta, critica, que atengués
alaresolucio especifica de la seva problematica; sovint el nostre
autor prendra com a model de reflexio lapintura. L’ art pictoric
té com a missié fonamental la creacio de realitat sota el seu
aspecte purament visiu; cal parar atenci6 al terme creacio —
que hauriem d’entendre en tota la seva carrega semantica—, i
capir que I’aprehensio de 1’esséncia visiva de la realitat que
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duu a terme I’artista no és pas el producte d’una mimesi passiva,
ans el resultat d’un procés sensible i espiritual d’una gran
activitat. El resultat d’aquesta labor enérgica, 1’obra d’art, no
¢és pas un objecte que pugui ser judicat des de la tessitura del
gust, atés que ens fa conéixer quelcom que altrament romandria
ignot; ens movem, doncs, en I’ambit d’una cognicio efectiva
de larealitat. Essent aixi les coses, I’empresa artistica no hauria
de ser ponderada des d’una disciplina teorica i generalista com
I’estética filosofica, ans des d’una teoria critica que discorre
paral-lelament i amb la mateixa aptesa heuristica que la ciéncia.

L’operaci6 fiedleriana és d’una gran envergadura i suposa
un intent de reinserir I’art en la perspectiva del coneixement
auténtic —empresa que tanmateix no hauriem d’entendre des de
I’orbita romantica, ans des d’un impuls eminentment kantia,
senso lato, com una addenda gens menyspreable a la Krv—.
Resumint: al parer de Fiedler, caldria alliberar I’art de I’estética
ila subjeccio a la categoria de bellesa per capir-ne el significat
auténtic. Es 10gic pensar que la proposta fiedleriana —tot i haver
rebut critiques demolidores de personatges tan eminents en
I’ambit estétic com B. Croce en La critica e la storia delle arti
figurative— esta molt més preparada que la de Winckelmann per
donar comptes d 'un determinat camp d’experiéncies artistiques
contemporanies. Certament, Fiedler podria estar al darrera
d’aquelles propostes d’avantguarda regides per un imperatiu
constructivista o, fins i tot, com diu M. R. de Rosa'’, d’aquelles
que es basen en el revolucionari principi d’una vertadera
eloqiiéncia artistica de la nostra dimensio corporal.

A la llum de la teoria de Fiedler, empero, elements com la
Fontana de Duchamp o la Capsa Brillo de Warhol, encara
romandrien inexplicats. Arthur C. Danto, I’autor a partir del qual
comengavem el present excurs, manifesta pocs dubtes a I’hora
d’inserir aquestes dues célebres propostes artistiques en el
calaix de I’art. Fruit d’aquest axioma —diu I’autor: «...lo que des-
pertd mi interés por la Caja Brillo no s6lo fue qué la convertia

10. M. RosariA DE Rosa, Estetica e critica d’arte in Konrad Fiedler.
Palermo: Centro Internazionale Studi di Estetica. Aesthetica preprint,
2006, p. 19:
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en arte, sino como era posible que siendo una obra de arte, los
objetos exactamente iguales (o casi) a ella, esto es, el conjunto
de envases disenados para contener esponjas Brillo, lo fue-
ran»''—, Danto es veu obligat a reformular la definicio d’art de
tal manera que sigui capa¢ d’encabir la possibilitat de
I’existéncia de dos objectes practicament idéntics, un dels quals
seria art i 1’altre un simple objecte d’is quotidia. Jo particularment
em manifestaria una mica més restrictiu en aquest camp;
certament la bellesa ha deixat de ser una categoria inqiiestionable
en el mon de I’art, pero d’aquest fet no se’n deriva la necessitat
logica de pensar que aleshores qualsevol objecte pot esdevenir
objecte de valoracio artistica. L’artisticitat és una qualitat que
no rau en la bellesa, estem d’acord, perd segueix essent una
qualitat. Introduir elements qualitatius de valoracid pot semblar
reaccionari, pero em pregunto per qué el mon de I’art comenga
a ser ["inic ambit de la nostra realitat en el qual parlar de qualitats
resulta molest.

11. A. C. Danto, El abuso de la belleza, p. 23-24 [les cursives son
meves].
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