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Introduccio

El 1607 Claudio Monteverdi estrenava a Mantua la seva
obra la Favola d’Orfeu. Aquesta obra és important perque
d’una banda mostrava una nova praxi de la composicié mu-
sical allunyada de la tradicid, i de 1’altra, posava les ba-
ses del que seria el nou génere musical de I’0pera. Un nou
genere naixent 1’objectiu fonamental del qual era intentar
representar les passions humanes en els seus diferents regis-
tres combinant el teatre, la veu, 1’escenografia i la musica.
Un genere en el qual la finalitat de la musica, i en concret
la melodia vocal, era transmetre al public els afectes o les
passions presents en el text.

Aixi, per exemple, en el primer acte de I’0pera de Clau-
dio Monteverdi, quan Orfeu i els pastors celebren amb cants
i balls la seva felicitat per les noces d’Orfeu i Euridice, les
melodies i el seu acompanyament instrumental evoquen la
seva desbordant alegria. Més tard, Orfeu expressa un altre
afecte, el profund dolor per la pérdua de la seva estima-
da, en el recitatiu «tu sei morta». Un nou génere en qu¢ la
praxi musical s’estava alliberant de les restriccions norma-
tives tradicionals de les regles de la polifonia vocal (pri-
mera practica) per a orientar-se a transmetre les passions o
afectes dels personatges al ptublic mitjancant el joc lliure de
consonancies i dissonancies (segona practica) (Burkholder,
Grout i Palisca, 2008, p. 371-374).

El 1618, onze anys més tard, René Descartes escriu el
Compendi de musica. Un escrit en el qual es troben alguns
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elements d’un pensament estétic que, com veurem, és molt
proxim a la nova praxi de la composiciéo musical del barroc
primerenc.

La primera pregunta que cal fer és la segiient: existeix
un pensament estetic en René Descartes? Afirmar un pen-
sament estetic en René Descartes pot sorprendre més d’un,
ja que, efectivament, el filosof no té cap escrit sistematic
d’estética. No obstant aixo, I’autor s’expressa en nombroses
ocasions sobre la bellesa o sobre I’art en diversos escrits
que formen la seva obra. En efecte, el Compendi de musica,
el Tractat de [’home, el Tractat de les passions, aixi com
en la seva variada correspondéncia, sobretot en les cartes al
pare Mersenne i a la Princesa Elisabeth de Bohémia, podem
trobar nombrosos registres.

A grans trets, podem dir que per contestar aquesta prime-
ra pregunta sobre 1’existéncia o no d’un pensament estétic en
Descartes, és obligatori inspeccionar bona part de la seva obra
i la seva correspondéncia. Havent comengat aquesta tasca, po-
dem afirmar, de moment, que els escrits mostren que: a) hi ha
un pensament estétic en Descartes; b) aquest pensament estétic
té un estadi inicial en el Compendi de miisica 1 una evolucio
al llarg de la seva biografia intel-lectual; c) aquest pensament
estétic és permeable a la praxi musical del seu temps.

A continuacio, s’intentaran mostrar alguns trets d’aquest
estadi inicial del pensament estétic en René Descartes.

El Compendi de musica (1618)

El Compendi de musica és considerada la primera obra
de René Descartes. Una obra dedicada al filosof holandés
Isaac Beeckman (1588-1637) i, com es veura, no destinada
a la publicaci6. EI Compendi només sera publicat a la mort
de I’autor, el 1650 (Gomez Pin, 1984, p. 19).

L’hivern de 1618, a Breda, quan Descartes estava enrolat
a ’exércit de les tropes de Maurice Nassau, pren contacte
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amb Isaac Beeckman. Un filosof que, igual com d’altres,
com per exemple, Simon Stevin (1548-1620) o Christian
Huygens (1629-1695) i el mateix Descartes, intentaven re-
soldre problemes de la teoria musical, allunyant-se de la tra-
dici6 especulativa de la cosmologia pitagorica.

Isaac Beeckman, per exemple, s’interessava per la teoria
musical, ja que hi veia una forma d’aplicacid practica del
nou meétode fisic matematic que estava posant a punt. Aixi,
la teoria musical tenia, per Isaak Beeckman, una importan-
cia cabdal en el seu assaig de 1’explicacid matematica dels
fenomens fisics. L’estudi del so era un exemple ideal de la
seva ciéncia fisicomatematica i, abans de la trobada amb
Descartes, ja tenia idees molt precises sobre els fenomens
sonors. Idees que compartira amb aquest.!

Aixi, el Compendi no é€s, per tant, una obra destinada a la
publicacio, sind més aviat uns apunts fruit d’un intercanvi
de parers sobre la musica com a fenomen acustic.

Una possible hipotesi seria que la intencio de Descartes
era exposar el sistema tradicional de la teoria de la musica
amb el seu propi metode. Aixo seria coherent amb el que
afirmaria posteriorment, és a dir, reconstruir el saber; en
aquest cas, el saber de la musica, per la sola logica del seu
esperit, secundant-la sobre alguns fonaments solids, €s a dir,
amb la nova fisica-matematica del seu temps. Podriem dir

1. Isaac Beeckman havia estat estudiant a la Universitat de Leyden
i alli havia tingut 1’ocasi6 de con¢ixer les obres de teoria musical i amb
tota probabilitat va treballar amb el filoleg Johannes van Meursius, pro-
fessor d’aquella universitat. S’ocupa de la historia de ’antiguitat i les
teories musicals gregues. Aquest fet és d’importancia, ja que no és només
a Italia, a la fi del segle xv1, on es redescobreix 1’escola d’Aristotil. Isaac
Beeckman s’interessa molt de prop per la teoria musical, perd no aborda
el fet musical en si (la musica instrumental o vocal del seu temps), sind
com una forma d’aplicacié practica del nou meétode fisic matematic que
estava posant a punt.

91



que Descartes hauria intentat re-apropiar-se d’un coneixe-
ment existent tradicional sobre la musica deslligant-lo de
tots els principis d’altres ciéncies que no trobava prou soli-
des. Deslligant-lo de la metafisica i la matematica aritme-
tica tradicional d’origen pitagoriques. Es podria afirmar la
hipotesi que la musica seria, d’aquesta manera, el primer
domini en que Descartes exerceix el seu esperit critic.

Apostar per aquesta hipotesi no sembla descabellat, ja
que si llegim el Compendi hi trobem un discurs tradicional
classic sobre la musica pero en un nou marc epistemologic.
L’epistemologia que Descartes introdueix en la seva apro-
ximacio a la teoria musical entraria en conflicte amb teories
propies d’una altra estructura de coneixement i és la con-
frontacio de dos discursos en el si mateix del tractat el que
li donarien un caracter ambigu i a vegades contradictori.
Aquesta preseéncia de dos discursos, el primer encara no gai-
re clarament exposat i el segon (tradicional) perdent ja part
de la seva esséncia, podria explicar el fet que el Compendi
hagi estat durant tant de temps molt poc considerat, tant des
de I’ambit de la musicologia com per part de la filosofia.

La lectura del Compendi mostra que Descartes no abor-
da la musica des d’una perspectiva de la cosmologia pita-
gorica, és a dir, des del domini de la musica cosmica, de
I’harmonia de les esferes. En el Compendi, tota finalitat
transcendent o simbolica ha desaparegut: la musica no té
I’objectiu d’expressar o reflectir la bellesa que la transcen-
deix, no vol manifestar les lleis internes de [’harmonia del
COSMOS.

Feta aquesta primera observacio, les tesis estétiques que
podem descobrir en el Compendi mostren també aques-
ta ambigiiitat: sent aparentment molt classiques, ¢és a dir,
apuntant a una nocio de bellesa basada en la perfeccio
(proporcionalitat) de 1’obra musical, no obstant aixo, mos-
tren també elements d’una estética que vincula la bellesa
de I’obra artistica amb el plaer de ’emoci6 que és capag

92



d’aportar als subjectes, o el que és el mateix, la transmissio
de les passions humanes que pot aportar al public.

Un exemple d’aquesta ambigiiitat estética és que per jut-
jar, per exemple, la bellesa d’una obra musical, cohabiten
dos criteris irreconciliables: a) la qualitat objectiva de la
cosa que depén de la seva perfeccid i justa proporcio i, b)
I’emocié subjectiva aportada per aquest objecte. Aixi doncs,
podem apuntar que en el tractat trobem la inscripcio de te-
ories tradicionals estétiques dins d’un quadre estétic nou.
Ens trobem davant un pensament estétic de tall tradicional
pitagoric que subratlla el paper de les qualitats objectives
(proporcionalitat), pero en el qual s’ha introduit una nova
funcié de la musica que és la d’excitar passions diverses, és
a dir, s’ha introduit la subjectivitat, I’emocio6 del subjecte.

En el Compendi, la musica esdevé un art de 1’agradar,
enterament consagrat al nostre plaer, i a I’expressio d’emo-
cions humanes. En aquest sentit, I’inica musica de la qual
parla ’autor és la musica humana, instrumental o vocal, la
musica feta per I’ésser huma per a I’ésser huma.

Aquest pensament del jove Descartes s’allunyaria, aixi,
d’una visi6 purament intel-lectualista de la bellesa, sense
rebutjar una concepcio teleologica de 1’estetica, en la qual
I’obra ha de complir uns certs estandards que defineixen la
perfeccid, per ser qualificada com a bella. La convivéncia
d’aquests dos plans contribuiria a donar un caracter ambigu
al tractat també pel que fa a la bellesa estética.

Les tesis estétiques

El Compendi esta dividit en sis parts. La primera part
defineix 1’objecte de la musica, el so, la seva finalitat, que
¢és la de complaure’ns i moure emocions. La segona part
apareix constituida per vuit consideracions previes sobre el
sentit, els plaers i la percepcid de 1’objecte sonor pels sen-
tits. La tercera part és una seccid que s’ocupa del ritme i la
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divisio del temps. La quarta part és la més llarga i tracta de
la diversitat dels sons en relacié amb la seva altura (agudesa
1 gravetat), i aborda el problema de les consonancies, el seu
calcul, 1 de manera sistematica, 1’estudi de I’octava, la cin-
quena, el triton, la tercera menor i les sisenes, els graus dels
tons 1, finalment, les dissonancies. Les seccions cinc i sis es
consagren a la manera de compondre i als modes musicals.
El tractat comenca amb una afirmacié:

Su objeto es el sonido. Su objetivo es complacer y exci-
tar en nosotros diversas pasiones; porque es seguro que
podemos componer melodias que seran tristes y agrada-
bles al mismo tiempo; y no deberia sorprendernos que la
musica sea capaz de efectos tan diferentes, ya que incluso
las elegias y las tragedias nos agradan tanto mas cuanto
mas compasion y dolor suscitan en nosotros y cuanto mas
nos conmueven (Descartes, Compendio de musica, 1992,
p- 55. [A. T, x, p. 8.]).

Aquest primer fragment mostra d’entrada una connexio
entre el so 1 la seva finalitat: complaure i excitar en nosaltres
diverses passions (...). A continuacid, Descartes presenta
vuit consideracions preliminars. Aquestes consideracions
presenten, en vuit punts, concepcions molt classiques del
plaer estétic. En aquestes consideracions previes, Descartes
afirma que tots els sentits son capagos d’algun plaer. Cal
que els seus objectes siguin adaptats, proporcionats, de tal
forma que els sentits els puguin aprehendre de mode distint
i sense molta dificultat. L’objecte sera percebut pels sentits
amb més facilitat com més petita sigui la disparitat entre
les seves parts, €s a dir, que la proporcio entre si sigui més
evident. A més, aquesta proporci6 ha de ser aritmeética i no
geomeétrica, ja que aquesta ultima dona lloc a nombres ir-
racionals, no perceptibles, mentre que en la proporcio arit-
metica les diferéncies son iguals, 1 per aixo el sentit no es
fatiga tant de percebre separadament tots els elements que
conté. L’objecte de la percepcid no ha de captar-se ni amb
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gaire facilitat (en cas contrari, els sentits es cansen) ni amb
gaire dificultat (en cas contrari, tamb¢ els sentits es cansen).
A aixo s’hi afegeix, per finalitzar, que en totes les coses la
varietat és molt agradable (Descartes, Compendio de musi-
ca, 1992, p. 60 [A.T., X, p. 91]).

D’aquestes consideracions preliminars de Descartes, es
conclou que el plaer estétic que proporciona un objecte als
sentits dependria fonamentalment alhora:

» D’una adaptacié de I’objecte als sentits que el perce-
ben.

* De la proporcié interna d’aquest objecte, que seria
una qualitat objectiva apreciable per la raé.

Aixi doncs, d’aquestes consideracions s’extreu que el
criteri principal per a jutjar la bellesa d’una obra radicaria
en la proporcio, I’equilibri, la unitat i la simetria I’objecte.
Una tesi completament d’acord amb la tradicio, és a dir,
amb una concepcio6 classica del plaer, en que €s entés com a
fenomen intel-lectual.

Un exemple d’aixo és que les regles ritmiques, que seran
exposades en el tractat, parteixen d’aquest criteri estétic: els
ritmes han de dividir-se equitativament perqué el conjunt
d’una cang6 faci I’efecte d’unitat.

El tiempo en los sonidos debe estar constituido por partes
iguales, porque, estas son las que el sentido percibe con
mayor facilidad, (...) o bien de partes que estén en pro-
porcién doble o triple sin que exista una progresion ulte-
rior; porque estas son las que se distinguen mas facilmente
por el oido (Descartes, Compendio de musica, 1992, p. 61
[A.T., X, p. 92-94)).

Com és ben sabut, la proporcid, 1’equilibri, la unitat i la
simetria s6n nocions caracteristiques de I’estética classica.
D’aqui ve que la bellesa és en 1’objecte musical i no en el
subjecte que el contempla. Els criteris de judici estétic seri-
en, per tant, I’adaptacio d’aquest objecte a les regles de la
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proporcio, I’equilibri, la unitat i la simetria. En aquest sentit
podriem parlar d’una estética totalment tradicional.

No obstant aixo, i aqui vull cridar ’atencio, Descartes
afirma al principi del tractat que 1’objecte de la musica és
el so i la seva finalitat és complaure i excitar en nosaltres
diverses passions. Aqui radicaria I’originalitat de Descar-
tes, ¢s a dir, I’originalitat és introduir I’home, en tant que
¢ésser passional, dins d’una concepcié classica totalment fo-
namentada en 1’objecte.

La definici6 amb que comenga el Compendi per la qual
la funcio6 de la musica és la de complaure i excitar en nosal-
tres diverses passions no ¢€s original. Ja Aristotil (Politica,
v, 5,11) comptava la musica entre els més grans plaers.?
Igualment és similar a la definicié de Giulio Caccini (1551-
1618) en el seu tractat Nuove Musiche publicat el 1601.
L’originalitat radicaria en el fet que Descartes, en la seva
definicio, no limita la musica a una simple qiiestioé de grat
o plaer, sin6 que amb aquesta definicié va més lluny: I’es-
séncia de la musica és igualment la de suscitar unes reacci-
ons en nosaltres: excitar en nosaltres diverses passions. En
aquest sentit, la musica no compliria amb la seva finalitat
si ens deixa indiferents. Creiem que aquesta qiiestio és fo-
namental per a Descartes. Més important que el plaer en si
mateix ¢és I’emocid que sentim dins de nosaltres. El plaer
sentit, per tant, no seria només unicament intel-lectual, sind
que estaria lligat a I’emocio.

Podem afirmar, aixi, que ens trobem davant un pensa-
ment estetic de tall tradicional pitagoric que subratlla el pa-
per de les qualitats objectives, pero en el qual s’ha introduit

2. En el llibre vir de la Politica (1337a, 10ss) Aristotil exposa la
rellevancia de ’educacio musical en la vida politica. El plaer que propor-
ciona la musica té rellevancia en I’educaci6 i aquesta és important dins de
les politiques que promouen 1’ordre i estabilitat de les polis.
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una nova funci6 de la musica que és la d’excitar passions
diverses, és a dir, s’ha introduit la subjectivitat; 1’emocio
del subjecte. Per aixo, aquest pensament s’allunyaria d’una
visi6 purament intel-lectualista de la bellesa, sense rebutjar
una concepcio teleologica de 1’estética, en la qual ’obra ha
de complir uns certs estandards que defineixen la perfeccio,
per a ser qualificada com a bella. Com ja hem esmentat,
la convivéncia d’aquests dos plans contribuiria a donar un
caracter ambigu al tractat.

Algunes conclusions

Es desprén d’aquesta breu aproximacio realitzada que,
contrariament als seus contemporanis, René Descartes no
aborda la musica des d’una perspectiva de la cosmologia
pitagorica, és a dir, des del domini de la musica cosmica,
de I’harmonia de les esferes. Aixi, doncs, en el Compendi
tota finalitat transcendent o simbolica ha desaparegut. La
musica no té I’objectiu d’expressar o reflectir la bellesa que
la transcendeix, no vol manifestar les lleis internes, 1’har-
monia del cosmos. En el Compendi, la musica esdevé un
art de 1’agradar, enterament consagrat al nostre plaer, i a
I’expressio 1 transmissio d’emocions humanes. En aquest
sentit, la musica de la qual parla I’autor és la miisica huma-
na, instrumental o vocal, la musica feta per I’ésser huma per
a I’ésser huma i totalment en sintonia amb la praxi musical
del seu temps. Per tant, i com apunta Enrico Fubini, Des-
cartes hauria contribuit a una mundanitzaci6 de la musica:

Las investigaciones sobre la armonia llevadas a cabo por
musicos y matematicos como Werckmeister, Eulero y el
mismo Descartes (quien en su Compendium musicae, es-
crito en 1618, impone toda una estética musical basada en
la actistica y en la psicologia auditiva), contribuyen en su
totalidad, si bien de modo diverso, a este trabajo de mun-
danizacion y laicizacion de la musica, llevandola hasta la
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esfera de la psiqué humana, de los sentimientos y las emo-
ciones (...) (Fubini, 2001, p. 106).

Podem concloure que en el tractat trobem, per tant, la
inscripcié de teories tradicionals dins d’un quadre estétic
nou. A I’hora de jutjar sobre la bellesa d’una obra, cohabi-
tarien dos criteris: per una banda, la qualitat objectiva de
la cosa que depén de la seva justa proporcio i, per 1’altra,
I’emocid subjectiva aportada per aquest objecte. Aleshores
podem afirmar que s’obriran en Descartes dues perspectives
sobre la bellesa: la bellesa lligada a la perfeccio fisica dels
intervals sonors i la bellesa lligada al plaer de les emocions
que procuren els intervals sonors.
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