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Introduccio

A partir de la concepcié humboldtiana (Humboldt, 1990)
que sense 1’us dinamic de la paraula no hi ha filosofia i que
sense filosofia no hi ha coneixement, ens proposem abor-
dar la rellevancia del binomi cultura-identitat que s’allotja
en la creacid musical en catala, ja que la ideacié semiotica,
de caracter literari, permet dotar el text d’un valor filosofic
(Aristotil, 1946; Eco, 1990, p. 331). D’aquesta manera, la
cango pot esdevindre un terreny de reflexi6 en un context en
reestructuracio, també del saber, que, paradoxalment, té un
caracter globalitzador i fragmentari en tant que postmodern
(Castells, 2010).

Les manifestacions artistiques les podem entendre com
una joia resinosa de les societats. La seua produccid és
testimoniatge de la tradicio i permet 1’elaboracié d’un
constructe de significacié que contribueix a formular noves
indagacions sobre la realitat que tracta de copsar. La combi-
nacié d’aquestes dues possibilitats facilita 1’aproximaci6 al
coneixement des d’una concepcié figurada de I’entorn, que
donara compte de la sensibilitat individual, perod també col-
lectiva, mitjangant el que Nietzsche encunya com a trops
(Nietzsche, 2000, p. 91-92).

Els aspectes culturals i identitaris estableixen una rela-
cio6 de reciprocitat i de nodriment mutu. La definicié de les
identitats culturals, perd, s’ha de situar en una area espacial
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1 temporal determinada i en relacié amb un relat historico-
politic concret. No podem menystenir, per tant, que existei-
xen diferents aspectes en orbita que incideixen en la seua
materialitzaci6 i que han provocat un desequilibri, quan no
sotmetiment o assimilacid, de les manifestacions culturals
dissociades dels models promoguts pels aparells estatals o
de poder.

El proposit d’aquest treball és esbrinar si els recursos
que ofereix la cangd, entesa com a subgénere poétic i com
a producte cultural, resulta un fenomen comunicatiu que
contribueix a ’articulaci6 i reflexi6 identitaria mitjangant
la dimensio estética. En un context en qué s’imposa 1’ho-
mogeneitzacio i es dilueixen els relats singulars, atendrem
la rellevancia de la creaci6 musicada per a I’aproximacio
a realitats lingliisticoculturals jerarquitzades o minoritzades
enfront de models que pretenen ser absoluts (Ritzer, 1996).

Cultura i identitat: la literatura com a bastida

La idea de cultura ha estat un focus d’estudi recurrent
en les disciplines socials i humanistiques pels obstacles que
entranya definir el seu abast. Una proposta, constituida a
partir d’una revisié exhaustiva a priori del terme, és la de
Kroeber i Kluckhohn:

Culture consists of patterns, explicit and implicit, of and
for behavior acquired and transmitted by symbols, consti-
tuting the distinctive achievement of human groups, inclu-
ding their embodiments in artifacts; the essential core of
culture consists of traditional [...] ideas and specially their
attached values; culture systems may, on the one hand, be
considered as products of action, on the other as conditi-
oning elements of further actions (Kroeber i Kluckhohn,
1952, p. 357).

En aquest sentit, hem de considerar que 1’aspecte lin-
giiistic és fonamental i transversal al fet cultural: d’una ban-
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da, és la bastida que s’escau per al seu desenvolupament,
revisio i evolucio des d’un punt de vista historic (Humboldt,
1990, p. 220). D’altra banda, la llengua actua com a epitom
d’un entramat de significacid social més complex.

En la mateixa linia, la qiiestio de la identitat també ha
estat objecte d’analisi 1 reflexid sistematica en tant que no
admet una visi6 univoca. Aquest aspecte, pero, no disminu-
eix ni la seua dificultat epistemologica ni la fragilitat con-
ceptual. Si atenem la proposta de Bauman, es presenten dos
conceptes clau: mateixitat i1 ipseitat (Bauman, 2010, p. 25).
El primer esta referit a I’esséncia, individual o col-lectiva,
que esdevé substrat impermeable als elements contextuals:
allo que roman inalterable. El segon remet a 1’element dis-
tintiu o singularitzador que és propi d’un jo o d’un nosal-
tres, en contraposicio a unes altres formes identitaries, 1 que
permeten la visio comparativa. Per a Estébanez Calderdn,
la identificacid es vincula amb la ideologia, entesa com la
cosmovisioé que condiciona les relacions humanes dels dife-
rents grups socials. Afig, pero, que:

Toda ideologia o concepcion del mundo se manifiesta a
través de la lengua [...] y su discurso implica unos pecu-
liares usos de esa lengua, ya que se eligen determinados
valores semanticos de las palabras que por su pertenencia
auna concreta formacion discursiva, que es, precisamente,
la ideoldgica (Estébanez Calderon, 2016, p. 665).

En un altre punt, la literatura és la bastida del constructe
ficcional que sustenta la interpretacié del marc referencial.
Aixi, la cang0, o qualsevol text literari, permet dotar d’una
morfologia concreta la vivéncia o la percepcid personal i
representar el mén alhora que s’integren, en major o0 menor
grau, categories socials que s’escauen per a descodificar el
text (Eco, 1993; Ricceur, 1997). D’aquesta manera, trobem
que el conflicte basic entre I’individu i la societat pot quedar
superat en establir una dialéctica més complexa, entre el
text 1 la identitat cultural, en arrecerar un taranna polifonic

297



i una dimensio intertextual o hipertextual (Genette, 1982).
D’aquesta manera, per tal d’aillar trets vinculables amb la
identitat cultural en textos musicals concrets, recorrerem a
una matriu analitica basada, principalment, en realitzacions
tropologiques (Nietzsche, 2000; Ricceur, 1997; Ricceur,
2001).

Poesia i musica en les arrels

Les aproximacions al concepte de poesia i la seua rela-
ci6 amb la recitacid o la musicaci6é en son diverses i ja es
documenten en la génesi teorica de ’antiguitat occidental.
La poesia era un concepte relacionat amb la creacié —en un
sentit dinamic i poliédric— i «se aplica a todas las activi-
dades creativas en general y al arte creativo que emplea el
lenguaje como instrumento en particular» (Asensi-Pérez,
1998). Una mostra d’aquesta afirmacio6 es troba en els dia-
legs de Platd, com ara en la Republica o en 1’16 (Plato, 1985;
Plato, 2005). D’altra banda, la Poética d’Aristotil presenta
una categoritzacio de les poétiques, amb voluntat de definir
una teoria literaria, que s’allunya del caracter estrictament
¢tic 1 politic que li conferia 1’autor anterior. Amb la con-
cepcid aristotelica, la creacid poctica oscil-lara entre dues
dimensions. La primera comprendria 1’eix sensibilitat-rad,
en tant que, mitjangant I’estimul dels sentits, s’activa la
identificaci6 de la ra6. Una rad que es posseeix, s’articula i
es penetra amb la paraula. La segona, 1’eix politic-social, ja
que I’individu és un actiu de la vida publica no només des
d’una perspectiva formal, sind també com a col-laborador
necessari en el circuit de creacio artistica.

Pel que fa al context medieval, els segles X1t 1 X111 testi-
moniaren 1’eclosié de la poesia trobadoresca. Per primera
vegada, una koiné literaria allunyada del llati s’empra per
escriure textos poctics de caracter popular que seran can-
tats 1 que esdevindran 1’aparell mediatic de 1I’¢época. Aques-
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ta transmissio de la composicid poeticomusical la fan els
joglars, els quals realitzen una adaptacio fonética al catala
popular que facilita la seua comprensié (Ferrando i Nicolés,
2005, p. 63-64). Un fet que reforca, novament, la vincula-
ci6 entre poesia i musica aixi com el caracter social de la
produccid.

Més enlla del valor canonic de les propostes classiques,
trobem definicions més actualitzades, que també remeten
a la relacio intrinseca de diferents disciplines. Per a Hum-
boldt, aquesta vinculacio es basteix en el llenguatge i deter-
mina que soén fonamentals per a I’individu «las raices que
echa en la realidad». Una afirmaci6é que adopta diferents
fisonomies pero que «nacen del fondo del animo como sen-
timiento verdaderamente humano, determinado a florecer
algun dia en el canto y en la poesia» (Humboldt, 1990, p.
230), materies que considera indissociables (Humboldt,
1990, p. 250). En darrer lloc, I’escriptora Cristina Peri Rossi
assegura que «la poesia es percepcion y emocion, asuma la
forma que asuma (verso, palabra, relato, escena, composi-
cion musical)» (Montagut, 2008).

Amb aquesta revisio, se’ns evidencia que existeix una
relacio en origen entre la poesia i la musica, aixi com el
caracter social d’ambdues disciplines. A partir de la carac-
teritzacid dels conceptes-forga d’aquest treball, trobem que
per a definir la identitat cultural propia dels Paisos Catalans
en la composicio musical han de convergir dos aspectes:
d’una banda, I’is de la llengua catalana i, de 1’altra, la in-
corporacié de recursos retorics o tropologics que remeten
a una simbologia o a una mitologia propia amb arrelament
historic al territori. La combinaci6é de totes dues permetra
que 1’accid poética contribuisca a desenvolupar la conti-
nuitat identitaria en emprar senyes propies (Ferrater Mora,
1980, p. 34).
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Valéncia com a simbol identitari i musical

Per tal d’analitzar les peces seleccionades, més enlla del
tema' de cada cango, ens resulta rellevant aillar 1’eix tema-
tic:? la ciutat com a simbol (Estébanez Calderén, 2016, p.
1267). Barthes la defineix com un discurs i com un poema;
en definitiva, com un aixopluc semiotic (Barthes, 1985, p.
265-271). Les persones hi construim un dialeg vital 1 signi-
ficatiu: els carrers son, també, marc 1 testimoni de vivéncies
plurals. Segons Bou: «Les ciutats es caracteritzen per una
juxtaposicid de la historia i elements etnics que fomenten
la col-lisi6 del temps i I’espai» (Bou, 2013, p. 28) de forma
que «El vianant construeix una ciutat, un espai pluridimen-
sional i de multiples significats. El passat se superposa al
present, els itineraris fisics dibuixen un mapa de sentiments
i experiencies» (Bou, 2013, p. 53). Justament aquestes
caracteristiques civiqgues son les que trobem en els temes
Alenar, de Maria del Mar Bonet; en Camals mullats, de la
Gossa Sorda; i en Tremole, d’El Diluvi.

En tots tres casos la ciutat de Valéncia s’erigeix com un
espai mitic que interactua amb 1’experiéncia humana. Una
Valeéncia que esdevé sinecdoque d’uns Paisos Catalans amb
una identitat cultural singular i propia. Un agent dinamic
que condiciona el sentit del text i que mediatitza la veu del
jo poétic en fer-s’hi present, voluntariament o involuntaria,
en el batec de I’experiencia, en la reflexié envers 1’esgo-
tament de la vivéncia i com a dipositaria de la memoria.
Una experiéncia emotiva que, situada en unes coordenades
concretes, afavoreix la interacci6 entre el passat i el present,
a més de posar de manifest la importancia de I’espai viscut

1. La idea central, de caracter general i explicita, sobre la qual pivota
el text.

2. Simbol cultural identificable per un determinat grup social i de
caracter implicit.
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per a la construccid i manteniment de la identitat. La ciutat
és la bastida que sosté, amb intensitat, la pervivéncia de la
impressio que provoca el sentiment en 1’individu mitjancant
el record. En definitiva, en les tres cangons, I’espai es pre-
senta com un recurs literari, perd també com I’escenari que
resguarda la consciéncia cultural del jo poétic.

Pel que fa al disc Alenar, es publica el 1977, en un con-
text d’incertesa politica pero també farcit d’esperanca. I en
eixe sentit hem d’entendre el verb que dona titol a I’album,
una metafora de la vivacitat de la cultura propia. Alenar,
respirar: una sinecdoque del viure, del ser, de la reivindica-
ci6 de ’existéncia com a poble. Concretament, en la can-
¢6 seleccionada hi destaquem tres trops: en primer lloc, la
construccié d’una triada metaforica articulada de manera
encadenada en els versos «Angel caigut/Principi del foc/
Magrana oberta» 1 que representen la finalitzaci6é d’una fi-
gura de poder, cosa que permet el ressorgir de les cendres,
amb la imatge purificadora del foc, i que es remata amb 1’us
de la magrana que, mitjancant el simbolisme del fruit far-
cit de petites llavors, representa la germinacié figurada de
la consciencia de la identitat propia. En segon lloc, també
trobem la sinécdoque «La vostra veu és la mia» que repre-
senta la lluita 1 el sentiment de col-lectivitat, la comunio en
la reivindicacié de la identitat cultural propia a través de
la musicaci6. Finalment, els versos «Tres portes tenc a ca
meva/obertes a tots els vents/la que esta oberta per tu/l’al-
tra per la bona gent/la tercera per la mort/que la tancara el
meu temps» comporten una figuracié metaforica, que com-
plementa el trop anterior, en qué es reclama un compromis
que consolide i faca perdurable la consciéncia col-lectiva
perqué no acabe desapareixent, ja que no compta amb el
mateix aparell de poder que unes altres. No podem deixar
de mencionar la remissio a Estellés en presentar el carrer de
Cavallers i els geranis en definir-se una relaci6 intertextual
(Andrés Estellés, 2019).
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En un altre punt, el 2008 veu la llum el disc Saé. Un
any de crisi economica generalitzada, pero també politica,
especialment al Pais Valencia. El mot sad remet a I’estat
optim de la terra per a ser llaurada. Com a titol del disc, pren
un sentit metaforic i trasllada el sentit cap a la disposicid
per a la transformacid. Una interpel-lacié a una societat que
ha de reivindicar un canvi d’estatus. La sad, la consciéncia
de la identitat cultural propia, enfront de I’erm, I’assimila-
ci6. Bona mostra d’aquesta dualitat es recull en els versos
de Camals mullats, ja que reitera la necessitat de posar el
focus d’interés en el territori 1 en la identitat autoctona. Aixi,
amb el vers de la tornada, «T’ estime, t’estimo, t’estimy, el
grup construeix una metonimia per evidenciar la unitat de la
llengua catalana, el simbol cultural per antonomasia. D’altra
banda, en el vers «Jo tinc en ment una Valéncia on els carrers
son de platay, el grup reivindica, mitjancant una metafora,
el valor testimonial i historic de la ciutat —a diferéncia del
caracter folkloritzant que, entenen, es dona en el context de
recepcio de la peca. En darrer lloc, en «Ja hem obert totes
les ments i els portons de les cases» es basteix una sinécdo-
que —amb un caracter hiperbolic— per posar de manifest que
cada vegada més persones prenen consciéncia politicocul-
tural, la qual cosa és necessaria per enfortir la identitat pro-
pia. D’altra banda, a més de mencionar-lo explicitament, en
la cangd se’ns presenta un itinerari de la vivéncia, cosa que
ens remet, novament, a la creacié d’Estellés en establir una
relaci6 intertextual (Andrés Estellés, 2019, p. 221).

Per acabar, el titol del disc Junteu-vos, de I’any 2019,
estableix una doble relacio intertextual: d’una banda, ens
remet al cal-ligrama de Salvat-Papasseit, «Columna verte-
bral: sageta de foc» (Salvat-Papasseit, 1919). De I’altra, a
I’adaptacio musical del poema que en feu Ovidi Montllor el
1977 (Montllor, 1977). Un titol que reclama una reivindica-
ci6 coral que pose en valor la identitat cultural propia com
a mecanisme per a la transformacié social. En els versos
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«Encara tens els ulls de fera/Eres la Valéncia que mossega»,
trobem una metafora primer i una metonimia després, totes
dues referides a la forga passional de la persona estimada a
través de la ciutat. No podem menystenir, pero, que junta-
ment amb els versos «Quan et veig prendre els carrers dels
amants/omplint-nos de goig de Quart a Serrans», El Diluvi
fa un pastitx, a manera d’homenatge, al llegat de la poética
estellessiana, especialment del poemari Llibre de merave-
lles —el qual estableix, alhora, relacions hipertextuals amb la
producci6 lul-liana (Andrés Estellés, 2019, p. 221). Es for-
ma, aixi, un continuum historic que posa en relacio el passat
i el present a través de diferents possibilitats poctiques.

En conclusio, la representacio simbolica i tropologica de
la ciutat, enceta una comunicacio hipertextual amb el relat
d’esplendor medieval, amb la resisténcia politica i cultu-
ral, pero també amb la Valéncia de postguerra. Els carrers
com a reivindicacio de la historia i de les histories. Els es-
pais com a prolongacié del sentiment i com amplificador
de I’experiéncia personal, amb un impacte en la memoria
individual, pero també en la col-lectiva en copsar-la poe-
ticament 1 musical. Aquests versos que hem analitzat son
nomeés alguns exemples d’un cant que no pot quedar silen-
ciat i que hem de fer perviure, perque la identitat cultural és
I’heréncia de les generacions futures.
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