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ENTRE NOVALIS | INGER
CHRISTENSEN: SOBRE L'«ESTAT
DE SECRET» DE LA LLENGUA

SALVATORE TEDESCO
Universita degli Studi di Palermo

En primer lloc voldria donar les gracies a 1’amic Ignasi
Roviro, a la Societat Catalana de Filosofia i a tots els or-
ganitzadors de la 27 edici6 dels Col-loquis de Vic, dedicat
enguany al tema de la llengua, per aquesta invitacio.

Intentaré abordar el tema que se’ns proposa des del punt
de vista disciplinar de 1’estetica filosofica, que cal tenir en
compte a partir de la multiplicitat de tradicions teoriques i
tematiques en que, avui, es pot entendre.

Evidentment, per a un italia n’hi ha prou amb anomenar
Benedetto Croce i recordar la seva Estetica com a ciéncia
de I’expressio i linglistica general® per tenir una confirma-
ci6 il-lustre d’una proximitat disciplinaria extrema entre la
mateixa estética i la reflexio sobre el llenguatge. En un cert
sentit, no es pot pensar una cosa sense I’altra; en un cert
sentit i actualitzant-t’ho, es pot dir, pero, que un desenvo-
lupament de la reflexio estética en cap cas no es produeix
sense llenguatge.

1. Benedetto Crock, Estetica come scienza dell’espressione e linguisti-
ca generale. Palermo: Sandron, 1902.
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Si la referéncia a Croce, feta fins i tot en aquests termes
tan geneérics, ja ens conveng de la pertinéncia d’una relacio
entre estética i llenguatge, el quadre sembla una mica més
complex, pero igualment interessant, si creuem la referén-
cia a Croce amb la dels «pares» de la disciplina filosofica,
¢s a dir, Alexander Gottlieb Baumgarten d’una banda, i Im-
manuel Kant de I’altra.

Baumgarten, el filosof que a mitjans del segle xvii va
donar nom a la nova disciplina filosofica de 1’estética, la va
entendre, en efecte, com una «ciéncia del coneixement sen-
sible», li va assignar com a ambit totes aquelles formes de
coneixement que troben expressié a partir de la sensibilitat,
i, entre les quals i de manera exemplar, la llengua i la seva
expressid en el llenguatge poétic. Mentre que el llenguatge
de la ciéncia exacta cerca (segons el model de Descartes)
el coneixement clar i distint que es pot obtenir amb un pro-
cés de definicid precis, el llenguatge poétic es construeix
en la descripcio dels fenomens en la seva concrecio i sentit
sensorial, experiencial, historic, personal, en definitiva i tot
alhora, en la seva unicitat i inexhauribilitat material i indi-
vidual.

No ¢és pas per casualitat que Baumgarten es referi amb
molta for¢a al coneixement de la retorica, entesa, pero, no
com un «embelliment» del llenguatge, sindé com una recerca
dels recursos argumentals de la sensibilitat i del moén de la
percepcid.? Per a Baumgarten (parafrasejant un famos pa-
ragraf de la seva Estética), la simple percepcié pot actuar
com a punt de trobada i d’articulacié d’un conjunt organic
de percepcions que permeten que la meva sensibilitat, orga-
nitzant-se conjuntament, tingui un accés cada cop més ric i
més tnic en el mén que s’obre a 1’ésser huma.

2. Alexander Gottlieb BAuMGARTEN, Aesthetica. Frankfurt de 1’Oder:
Kleyb, 1750, § 26.
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Tornarem a parlar precisament d’aquest accés Unic a
la realitat, propi de 1I’ésser huma, a través del qual sembla
capag¢ de submergir-se amb la seva sensibilitat en la com-
plexitat i singularitat del mon.

Aquesta és precisament per a Baumgarten la capacitat
argumentativa de la percepcié sensible, i s’articula sobre el
model il-lustrat de la manera més completa per la retorica,
és a dir, per 1’us civil i comunitari del llenguatge.

I tanmateix, el perfil del discurs metodologic de 1’esteti-
ca troba probablement la seva declinacié més completa en
I’obra kantiana,® i per tant a partir de considerar I’estética,
no tant com un ambit concret del discurs filosofic (que po-
dria ser precisament la reflexio sobre la sensibilitat) o fins i
tot com a camp d’aplicacio (la filosofia aplicada a I’art, per
exemple), sind més aviat com una manera a través de la qual
la filosofia reflexiona sobre les seves propies condicions de
possibilitat, tal com es mostren per mitja de la sensibilitat;
o millor encara, reflexiona sobre la manera com en el cor
de I’experiéncia i a través de la propia experiéncia es torna
a examinar les condicions de possibilitat de I’experiéncia.

Resulta fonamental —i certament caracteritza la moder-
nitat del sentir filosofic del qual I’estetica filosofica és un
moment essencial— el fet que aquestes condicions estiguin
d’alguna manera encarnades en les formes en que 1’experi-
éncia es fa, i son posades en joc, posades en risc, cada vega-
da que es fa I’experiéncia. Condicions, per tant, que no so6n
«abans» de I’experiéncia, sind que es manifesten en allo que
donen lloc, en allo que s’esdevé.

Insisteixo en aquesta caracteritzacio de I’estetica perque
ens ajuda a comprendre d’una manera més profunda i espe-

3. Per a aquesta caracteritzacio del pensament estétic kantia, us re-
meto a E. Garroni, Estetica. Uno sguardo attraverso. Milano: Garzanti,
1992.
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cialment significativa la relacié amb el discurs poétic, d’una
banda, i amb el llenguatge com a tal, de I’altra.

De fet, I’estética, com a reflexio sobre les condicions de
possibilitat, esta indubtablement relacionada amb la poéti-
ca, que conté sempre un «moment d’aplicacidé», que s’ha
d’entendre com una eleccio i com una explicacio de les con-
dicions historiques.

Les condicions de I’experiéncia tractades per I’estética
—¢s a dir, les condicions perque 1’ésser huma expressi la
seva propia manera d’estar i de donar sentit a la realitat— en
la construccid d’una poética (d’una poética de la literatura,
¢s clar, perd també podriem parlar d’una poctica de la pin-
tura, o del cinema, o d’altres formes d’expressid) esdevenen
condicions i formes historiques de 1’experiéncia.

La relacié que aqui albirem en el discurs filosofic entre
I’estetica i la poética ens parla, doncs, d’una doble manera
d’operar que uneix alldo general i alld particular, I’extern 1
I’intern, la condici6 i alldo «condicionaty, és a dir, fet possi-
ble per aquella condicié.

Exactament la mateixa duplicitat caracteritza la llengua
com a tal, perque en la llengua hi ha un «registre dobley,
una duplicitat i una osmosi entre intern i extern. El llen-
guatge poctic és sempre, per dir-ho aixi, dins de la cosa
senzilla, de la senzilla afirmacié de la poética que és dita
lingiiisticament, i un fer referéncia necessaria a les condi-
cions d’aquest mateix dir, que de tal manera son provades,
posades a prova, fins i tot sotmeses, a una torsié historica i
teorica.

Podriem dir d’alguna manera que el llenguatge poétic és
precisament el llenguatge que treballa sobre aquest doble
registre, que es manté precisament en la condici6é d’osmosi
entre dins i fora, que actua com a membrana o fins i tot com
a reixa del llenguatge (com Paul Celan diu) entre dins i fora.

Precisament d’aixo ¢és del que ens parla un dels grans
teorics del Romanticisme alemany que tant ha abordat la fi-
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losofia, com I’estética o la reflexid sobre la llengua: es tracta
de Novalis. En la seva Allgemeines Brouillon (1798-1799)
arriba a un formulaci6 especialment aguda: «Das AuBre ist
ein in Geheimniszustand aufgehobnes Innre»*: L’exterior és
un interior elevat a un estat de secret. ;Pero que significa
aquesta frase, un xic criptica en la seva formulaci6?

Una aproximacio rapida a la senténcia de Novalis en les
obres del poeta alemany demostra com n’és, de realment
essencial en el seu vocabulari filosofic, 1 quina és la seva
rellevancia per a la definicio del seu projecte estetic.

En primer lloc, és definida, com a «secret», la nit a Him-
nes a la nit, I’obra mestra en la poética de Novalis. En el
primer dels Himnes, després que les primeres linies del text
s’hagin dedicat a lloar la llum, el seu encant i el seu pa-
per per als éssers vius, el poeta escriu: «Abwarts wend ich
mich zu der heiligen, unaussprechlichen, geheimnisvollen
Nacht»®: Mes em giro cap a un altre lloc, cap a la santa,
la nit indescriptible plena de secrets. Havent perdut el con-
torn definit que caracteritza el coneixement diiirn, les coses
adquireixen una multiplicitat de relacions i una profunditat
sense precedents.

Es a dir, la nit és el tresor que s’obre quan es gira I’es-
guena a la seduccio del dia, a la seduccié de la llum i de
les activitats de la vida quotidiana, i t¢ manifestament una
relacio privilegiada amb un saber reservat, d’alguna manera
exclusiu (en el mateix sentit en qué en parla Novalis®), que
et posa en contacte amb una esfera superior, divina. Precisa-
ment per aixo la nit és plena de secrets i és també indescrip-
tible, la qual cosa no vol pas dir que s’escapi del llenguatge,
sind que sigui inesgotable per a la llengua i que porti el

4. Novats, Gesammelte Werke. Zuric: Biihl, 1964, vol. u1, p. 269.
5. [dem, Gesammelte Werke. Zuric: Biihl, 1945, vol. 1, p. 9.
6. ldem, Gesammelte Werke. Zuric: Biihl, 1945, vol. i, p. 48.
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llenguatge —el llenguatge poétic i forma de la lloanga, de
I’himne a la nit precisament— a experimentar continuament
els seus propis limits.

Precisament per aixo el segon dels himnes a la nit parla
de «secrets infinits» i descriu una condicid paradoxal que és
conseqiiéncia del fer-se «missatgers silenciosos» d’aquests
secrets.’

I és, doncs, aixo el que fa Novalis amb el llenguatge dels
Himnes a la nit i que representa un repte constant per pu-
jar a I’esfera de I’indicible, per manifestar-la precisament
com a indicible. I, per tant, fer justicia al secret, mostrar-ne
la naturalesa secreta, santa, indicible, sense la intencio de
«revelary el secret, sind més aviat contemplar-ne el vel (€s
el tema dels Deixebles de Sais, un altre text poétic extraor-
dinari de Novalis).

Si «amor» 1 «natura» semblen ser els territoris en que la
dimensio del secret s’experimenta de manera electiva i, per
dir-ho aixi, estudiada també cientificament —com ¢és el cas
de I’obra de Novalis i la seva generacio sobre els secrets de
la natura, investigada en la naturalesa animada (biologia)
1 inanimada (quimica)— hi ha, pero, una propensi6 del se-
cret a declinar-se sobretot com a dimensié temporal, com
a obertura al futur.® En certa manera, podriem dir que la
natura €s a I’origen, la natura €s la font d’on prové el mateix
secret i es dirigeix cap a una configuracié temporal propi-
ament desconeguda pel coneixement diiirn. | és en aquesta
configuracié del temps que s’obre de manera auténtica a
Novalis la dimensio del futur. La mateixa naturalesa com
a «fons», fonament fosc subjacent, s’eleva a una dimensio
futura; I’obertura al futur és, en el sentit propi, I’obertura a
la trobada de I’home alliberat amb aquella dimensi6 natural

7. idem, Gesammelte Werke, cit., vol. 1, p. 11.
8. Ibidem, p. 151.
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que ara, per dir-ho d’alguna manera, s’amaga en el seu in-
terior; I’estat de secret és I’activacio d’aquesta osmosi entre
I’antiguitat immemorial i el futur, entre natura i natura, en-
tre el jo i el mén.

Justament és en aquest sentit que Novalis parla d’eleva-
ci6, d’un procés que implica una realitat precisament posada
en marxa i elevada a un «estat de secret». Es tracta, doncs,
d’una condicid, d’un estat (Zustand) que no té res «estatic»,
res immobil, pero que en canvi resulta internament dinamic.
Es tracta d’una condicié que implica un moviment ascen-
dent que s’assembla intimament vinculat a la respiracio i
que en altres llocs® es definira com a estimul, tot recorrent
a un terme en alemany, Reiz, que significa ‘irritacio’, ‘esti-
mulacié sensorial’, i que aqui pren el significat de hochster
Reiz, ‘I’estimul més alt’, o fins i tot Reiz absolut, ‘I’esti-
mul absolut’, en el qual encara trobem la unié de les dues
condicions, ja que en aquest hi troba ’expressi6 allo que
és Unbekanntes absolut, ‘I’absolutament desconegut’ que
d’alguna manera sembla questionar directament el nostre
ego practic, és a dir, la nostra natura com a éssers morals.

No és en va per qué Novalis afirma, d’una banda, que per
a I’home el secret més gran és I’home mateix, el seu propi
Jo («Das grofieste Geheimnis ist der Mensch sich selbst»™?),
i d’altra banda, que el cami que porta cap a ’interior és
aquell que és, per excel-léncia, dominat per la condicio de
secret: «Nach Innen geht der geheimnisvolle Weg»!!, cap a
I’interior hi porta el cami ple de secret.

Cal observar que, mentre que del passatge del qual hem
partit es parlava literalment d’un viatge de dins a fora, d’una
elevaci6 del dedins al defora (fins i tot afegint-hi que potser

9. I'Qem, Gesammelte Werke, cit., vol. 1, p. 96.
10. Idem, Gesammelte Werke, cit., vol. 1, p. 328.
11. Ibidem, p. 13.
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també és cert el contrari?), aqui ens trobem, ara, el cami
complementari, cap a dedins. Evidentment, trobem aqui
una confirmacié més, si fos necessari, de la profunda cor-
respondéncia entre els dos camins, de la reconversiéo mutua
dels dos camins cap a I’interior i I’exterior, que finalment es
mouen «en espiral» avancant cap a 1’estat de secret, expres-
sant la seva dinamica infinita i misteriosa.

Dic «expressio» perque el que té lloc en aquest movi-
ment reciproc entre dins i fora, en aquesta espiral, és, certa-
ment i sens dubte, una manera de mantenir-se fidel al secret
i, tanmateix, constitueix, alhora, un augment representatiu,
una elevacié sobre el nivell de representacio i expressio de
la vida relacional secreta que es desenvolupa en la relacio
entre el jo i el mon. En aquest sentit, és, evidentment, un
«creixement» de clara pertinéncia estética i pertany alhora
tant a la poctica com a la lingiiistica.

Aixi doncs, aquest cami cap a ’interior, atés que €s un
moviment ascendent i una consecucio d’una condicio de se-
cret, és relacio; és un moviment relacional entre I’exterior i
I’interior, és traduccid reciproca entre el Jo i el Mon. L’ex-
terior €s una manifestacié de la tensié essencial amb qué
I’interior s’eleva a I’estat de secret. Novalis, doncs, observa
i estudia la manifestacié dels corrents espirituals que tra-
vessen i fan que el mén intern de 1’ésser huma sigui energia
infinita en la seva incorporacié al mon exterior.

L’expressio poctica i el discurs lingiiistic seran precisa-
ment el lloc d’aquest transit, d’aquest algament en el secret.
Sera I’espurna entre el dins i el fora, d’una manera semblant
al que diria Johann Wilhelm Ritter unes décades més tard
en els seus Fragmente,’® imaginant I’escriptura com un fila-

12. idem, Gesammelte Werke, cit., vol. u1, p. 269.
13. Johann Wilhelm RitTeR, Fragmente aus dem Nachlasse eines
jungen Physikers. Heidelberg: Mohr und Zimmer, 1810.
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ment de pols magnética que s’estén entre els pols negatiu i
positiu d’un imant. Torna, doncs, aquell concepte i aquella
condicié de membrana entre dins i fora, aquella condicid
extremament arriscada de traduccio6 o potser d’intraduibili-
tat entre mons, de la qual acabavem de partir esbossant una
analisi «metodologicay.

Inger Christensen —la poetessa danesa que prenc aqui
com a segon punt de referéncia per a la meva intervencio
i d’alguna manera també com a punt d’arribada tant de
I’elaboracio teorica com del desenvolupament historic que
intento mostrar— constitueix, sens dubte, una veu macrosco-
pica de la poesia contemporania, aixi com una veu a la qual
s’ha prestat sempre i de manera circumstanciada una gran
atencio critica els darrers anys a escala internacional, do-
nant obviament per descomptada la relativa «marginalitat»
d’una llengua, el danés, que sens dubte no es troba entre les
més usades al mon.

Activa des de principis dels anys seixanta del segle xx
fins als primers anys del nostre mil-lenni, Christensen re-
pren, sens dubte, alguns dels trets destacats de la concepcio
romantica del llenguatge i de la poesia, perd ho fa a la llum
del nostre present historic, a la llum —diria— d’una catastrofe
historica que s’ha fet omnipresent, i que Christensen aborda
amb una diagnosi molt licida, que implica tant [’amenaga
nuclear que els anys de la guerra freda semblava pesar molt
sobre tota la humanitat —una amenaca que malauradament
avui és més actual que mai després de I’agressio de Putin
contra Ucraina—, com la presa de consciéncia de I’aparicio
dramatica d’una emergéncia ecologica igualment planeta-
ria, 0 bé els resultats d’un model d’explotacio de la natura
que troba les seves propies repercussions igualment greus
en I’ambit de la convivéncia humana i la construcci6 de for-
mes de conviveéncia social i politica.

Es precisament a la llum d’una consciéncia tan critica
del present i de les amenaces que hi pesen que Inger Chris-
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tensen replanteja la concepcio romantica i novalisiana de la
poesia, del llenguatge i de la preséncia de I’intel-lectual a
partir de la nocio de Geheimnis, sobre la condicid de secret,
i per tant sobre la relaci6 reciproca entre dins i fora, sobre la
relaci6 entre el Jo i el Mon, entre el subjecte huma i el moén
natural, artificial, simbolic.

Diu Inger Christensen en un dels seus treballs teorics
que «la paraula s’ha de definir necessariament com a doble.
Ser doble. Ha de ser tant a dins com a fora. Ha de ser dins
de la consciencia que defineix quelcom com a divinitzat,
perd alhora fora, en aixo divi que crida a la consciéncia. |
en el poema hi ha d’haver una conversa incessant entre els
dos nivells. Potser la funci6 de la paraula es pot descriure a
través de la imatge d’una membrana entre I’exterior i I’inte-
rior, una membrana que regula la interaccid osmotica entre
la consciéncia i el moén exterior».! En el llenguatge poétic,
en la seva doble naturalesa lingtiistica i ritmico-numeérica,
s’intenta copsar, per tant, la multiformitat de 1’espai ima-
ginatiu del «mén» com a inaccessible —en aquella bretxa
infinita per a la qual la imatge merleau-pontiana de 1’ull no
pot veure la seva propia retina— i tanmateix copsar-la de
totes maneres, €s a dir, «posar-la en forma» com una «tra-
ma que torna a si mateixa i s’afina amb si mateixa», per
intentar altre cop de dir-ho amb paraules de Merleau-Ponty
a Le visible et I’invisible,® en una narracié de la génesi de
la forma poetica, que és també la génesi del mén i la genesi
del Jo huma.

En aquest sentit, com a paraula poética que viu en la
dimensié del secret i de I’intercanvi entre dins i fora, la

14. Inger CHrisTENSEN, Det er ord alt sammen ara a: Inger CHRISTEN-
sEN, Essays. Hemmelighedstilstanden / Del af labyrinten. Kebenhavn:
Gyldendal, 2019, edicio electronica sense indicacié de pagina.

15. Maurice MEerLEAU-PONTY, Le visible et I’invisible. Paris: Galli-
mard, 1964.
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paraula ja no es veu només com la paraula d’un subjecte
huma, sin6é com una paraula que travessa la realitat, és a dir,
que redescobreix una comunitat entre el llenguatge huma i
la natura, una capacitat dialogica que tot —en la violéncia
de la catastrofe que pressiona el present— sembla fet a pro-
posit per negar, per fer-ho impossible. No obstant aixo, és
precisament aquesta «condicidé d’emergencia» la que pesa
molt sobre el nostre present, perd que és també la condicid
en que el subjecte huma es troba en relaciéo amb ell mateix,
amb la humanitat, amb la natura i amb el disseny del fu-
tur; és aquesta condici6 la que fa possible de redescobrir
la duplicitat de la paraula, aquesta funcié de membrana del
discurs poctic; és aquesta condicid la que fa possible també
de pensar una alternativa a la catastrofe del present i a I’ex-
plotacié indiscriminada dels recursos. Sobretot, es podra
pensar en una alternativa al model antropologic, al model
dominant de conducta humana en la realitat. Reprendre la
reflexio sobre el llenguatge en el sentit del «secret» signi-
fica, doncs, anar a la recerca d’una diagnosi del present,
pero també d’un nou cami per a 1’ésser (lingiiistic) huma,
un cami profundament alternatiu a la deriva tecnologica, al
model d’explotaci6é de la qual deriven les crisis energéti-
ques i socials, als projectes de dominaci6 que donen lloc al
risc de conflictes atomics, als models d’humanitat en pro-
fund contrast amb la convivéncia de formes de vida i amb
la recerca del sentit de I’esdevenir.

En positiu, doncs, es tractara d’obrir 1’accés a una pro-
funditat inédita de 1’anima humana com a lloc de connexio
amb les fonts de la realitat. De fet, per a Inger Christen-
sen, la separacié de I’home del mon és, en sentit estricte,
el resultat d’una eleccio feta per 1’ésser huma, una eleccio
que, en allunyar-se’n, el fara entrar en aquella condicié en
qué Christensen, de nou utilitzant I’expressié de Novalis
(Geheimniszustand), defineix amb precisié com a «estat de
secret».
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En un altre assaig de 1977, Inger Christensen manlleva
una frase de Novalis'®: «Entendrem el mén quan ens ente-
nem a nosaltres mateixos, perqué nosaltres i el mén som
dues meitats que s’integren»; aixo implica, diu Christensen,
que I’ésser huma porta dins la irreductible i inaccessible
multiformitat per la qual ell mateix es fa responsable en la
seva relacido amb el mén: «Com que sabem alguna cosa, ens
fem responsables d’allo que no coneixem. Com que fem
que les nostres vides siguin llegibles, ens fem responsables
del que en principi ¢€s il-legible. Perque nosaltres interpre-
tem les arees individuals de I’existéncia i el seu mon, ens
convertim en responsables de la multiformitat del conjunt».

Inger Christensen articula, doncs, una poética que re-
planteja profundament el sentit de la relacid entre 1’ésser
huma i la natura, i per tant també el sentit del llenguatge,
a partir de la idea de Novalis d’un estat de secretisme del
llenguatge: «Hi ha una cesura entre els que creiem que els
humans, amb la nostra llengua, estem separats del mon, i els
que experimenten 1’as del llenguatge per part dels humans
com a part del moén, de manera que es fa evident que sempre
que ens expressem a través del llenguatge, és també el mon
qui s’expressax».’

El llenguatge logicopractic, argumenta Christensen, par-
teix del suposit segons el qual abstraient-se de determinats
elements de la realitat, de la seva concrecié i variabilitat
empirica, s’arriba a establir un conjunt de veritats sobre el
mon. Evidentment que aixo podria pressuposar una relacio
externa entre el llenguatge huma i el moén que li seria «ver-
taderament coneguda». Tot al contrari, la poesia, segons

16. NovaLs, Fragmente des Jahres 1798, a idem, Gesammelte Werke,
cit., vol. m, p. 42.

17. Inger ChrisTenseN, Hemmelighedstilstanden (1992), ara a Inger
CHRISTENSEN, Essays. Hemmelighedstilstanden / Del af labyrinten, cit.
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Christensen, potser no pot dir cap veritat sobre el moén, pero
«pot ser veritat perqueé és certa la realitat que acompanya les
paraules. Aquesta misteriosa associacio entre llenguatge i
realitat s la manera com es reconeix la poesia».

El llenguatge i la realitat humanes, en aquest sentit, re-
descobreixen, en la poesia, un origen comu, mai oblidat
del tot pero ara dificil d’aconseguir. Es tracta precisament
d’aquell parentiu fonamental entre la paraula humana, 1’ar-
bre, la pedra i I’ocell que descansa sobre el canal esmentat
per Calvino, o aquella circulacié de formes entesa per la
morfologia goethiana i per la investigacio ecologica de les
relacions de la Gestalt, pero alhora és un horitz6 que, només
una elaboracid estilistica conscient, fa encara accessible:
«Has de triar exactament la paraula comuna que es pugui
fer necessaria. Fer necessaria una paraula significa connec-
tar o fusionar paraules i fenomens. No s’elimina aquesta
oportunitat, perqué fins i tot després de la seva eleccio la
paraula segueix sent tan comuna com abans. Perd en tot el
seu ésser la mera coincidéncia i el fenomen encaixen per-
fectament en 1’estat de secret, en el qual els mons intern i
extern estan junts com si mai no haguessin estat separats».

Es a través del llenguatge huma, segons el titol d’un
fragment espléndid d’Inger Christensen, EI mon vol veure’s
a si mateix (1978) que «el mén pot escriure’s a si mateix
a través de la consciéncia humana. Aixd només pot passar
perque estem connectats a les formes de la natura, i en som
una de les seves diverses formes».'®

En un altre lloc, Christensen mostrara com 1’activitat
poetica, amb el seu proposar-se com a descobriment d’un
sentit del mon que «ja hi és i gestiona incessantment la seva

18. Inger ChrisTensen, Verden gnsker at se sig selv, ara a: Inger
CHRISTENSEN, Som var mit sind lidt graes der blev foralt. Kebenhavn:
Gyldendal, 2017, ed. electronica sense indicaci6 de pagina.
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propia transformacié», respon a una necessitat biologica fo-
namental de I’ésser viu; en aquest sentit, la produccio poéti-
ca «no difereix en principi de la manera com els arbres po-
sen les fulles. Els sistemes biologics que s’autoprodueixen
i que s’autoregulen son basicament del mateix tipus, tant si
es diuen arbres com humans».

Pressuposicions teoriques d’aquest tipus —objecte d’una
llarga série d’aportacions analitiques que van des dels anys
setanta fins al llindar dels anys 2000 i que posen en dialeg
I’elaboraci6 d’una reflexio a partir de la teoria de la comple-
xitat, amb una perspectiva ecologica, no sense repensar-la—
com s’ha dit —alguns dels fonaments de la filosofia roman-
tica de Novalis pel que fa a la relaci6 entre llenguatge, mon
i activitat de la matéria viva— troben una correspondéncia
precisa en I’activitat productiva d’Inger Christensen, per la
qual I’allunyament de la poética modernista i I’obertura a
I’escolta d’un llenguatge «de la naturalesa» implica 1’elabo-
raci6 de procediments estilistics d’elaboracio sistémica. I en
aixo sera certament rellevant 1’obertura a una consideracio
del llenguatge poctic fonamentada en la comprensio del sig-
nificat biologic dels sistemes autoreguladors, tan netament
exposat, com acabem de veure, per Christensen en les seves
obres més teoriques.

Per aquest proposit ens limitarem a il-lustrar breument
la manera com actuen aquests «sistemes d’autoregulacioy;
probablement és un dels intents més intensos del nostre
temps d’elaborar una poetica morfologica que, entenent la
crisi de la modernitat com el moment destacat d’un atzucac
de I’antropocg, intenta perfilar —a través d’una critica al pre-
sent, mai tan precisa— un nou horitzd de possibilitats per al
llenguatge poétic.

La definicio d’antropoce implica notoriament el reco-
neixement que I’impacte ambiental de I’espécie humana ha
arribat a ser tan generalitzat que determina per primera ve-
gada les condicions d’existéncia planetaries d’una manera

26



més profunda que qualsevol altre fenomen independent de
I’acci6é humana, i implica —també¢ aqui i avui d’'una manera
dramaticament evident— les conseqiiéncies directes 1 indi-
rectes sobre el clima, el territori, els recursos naturals i la
seva accessibilitat, la distribucié d’altres espécies vives i el
seu ritme d’extincio, aixi com el retroactuar a través de la
possibilitat mateixa de la vida humana a la terra.

A la llum d’un concepte d’aquest tipus, I’afirmacio de
Christensen citada més amunt (el mon pot escriure’s a
través de la consciéncia humana) esta travessada per una
profunda duplicitat, ja que sera valida 1’enucleaci6 de les
logiques autoreguladores del sistema lingiiistic, alhora, com
a imatge dels processos morfogenétics de la realitat (El mon
vol veure’s a si mateix) i com a (auto)analisi de I’'impacte de
la planificacié humana sobre la propia realitat.

Entre els principals textos poétics d’Inger Christensen,
destaquen det (1969) i alfabet (1981), que en aquest sen-
tit son dos poemes de la creacio del llenguatge i del man.
I, d’altra banda, els sistemes formals que els sustenten no
tenen res de I’experimentalisme modern, sind que s6n més
aviat sondes sobre la naturalesa profunda del llenguatge
huma i sobre I’estructura del mon.

Per concloure, ens limitem només a una Unica 1 breu
aproximacié relacionada amb el volum de 1969, observant
que det, una particula danesa —el pronom neutre— que neces-
sariament precedeix 1’s impersonal del verb, transforma el
flux impronunciable i lingiiisticament inabastable de 1’es-
devenir en paisatge i el fa, alhora, expressable. Heus aqui
I’extraordinaria obertura del poema: «Aixo. Aixo €s aixo.
Aix0 s’¢s iniciat. Aixo ¢és. Aixd continua essent. Es mou.
Més enllax».?

19. Inger CHrisTENSEN, det, ara a: Inger CHRISTENSEN, Samlede digte,
Kebenhavn: Gyldendal, 2020, p. 113.
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Det intenta articular I’experi¢ncia del real en fer-se llen-
guatge: «Vaig pensar qué passaria si es pogués pensar 1’im-
pensable: que la carn pogués parlar, que una cel-lula pogués
fer senyals a una altra, perque tot el mon inarticulat formava
part d’aquesta experiéncia impossible (impossible per a la
consciencia humana): al principi era la carn, i la carn es-
devingué paraula».?°

Una llig6 més actual que mai en el pla poétic, pero potser
també no menys urgent que en el d’una ecologia de I’estil
de vida.

[Traduccio d’Ignasi Rovird]

20. Inger CHRISTENSEN, | begyndelsen var kadet, ara a Inger CHRISTEN-
SEN, Essays. Hemmelighedstilstanden / Del af labyrinten, cit.
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