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En el transcurs de la historia de la cultura occidental,
I’educacio artistica no es va tenir en compte, almenys fins
a la creaci6 de les académies d’art al segle xvii. La nova
condici6 de la «provincia pedagogica europea» (Conrad
Vilanou) es caracteritza per la funcié pedagogica social
de I’art en nom de la consciéncia personal i la Ilibertat
expressiva en el joc lliure de 1’art. L operativitat artistica,
fins al segle xvii, era I’operacié manual del tipus «servil»
al «taller» artistic. L’art es materialitza en la practica de
la mimesi. Com a significat primari, «art» és la traduccio
llatina d’ars que, al seu torn, deriva del grec tékhne, terme
que designa generalment el conjunt de regles dirigides a
I’activitat humana, des de la navegacio fins a la guerra, des
del teixit fins a la medicina, de la guerra al comerg!. Amb
Plato, I’art es converteix en el raonament, el logos (Fedre
266d). L’art és ’art del coneixement, de disposar, de di-
rigir i d’organitzar. En aquest sentit, I’art és una caracte-
ristica de 1’ésser huma, 1 com a cultura es diferencia de la
naturalesa, com la creacid poiein, de generar. L’activitat
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de la mimesi, segons Plato, és una activitat secundaria entre
les actituds humanes, com a imitacié d’una imitacio, de la
idea, de I’arquetip, que resideix en I’hiperurani i que ja esta
elaborada per I’experiencia de I’anima. La mimesi s’esgota
en una imatge reflectida al mirall (Republica). Aristotil atri-
bueix un valor experiencial i cognitiu a la mimesi i delimita
el camp semantic de ’art atribuint a la ciéncia alld que és
necessari, el que no pot ser a diferéncia del que és, amb una
rellevancia especifica. Per tant, distingeix com a possible tot
allo que pot ser d’una manera o més aviat en una altra. Aixi,
I’accid i la producciod es diversifiquen. El possible és 1’ob-
jecte de I’art, com a poien, produccid. L’art es converteix,
doncs, en rad, coneixement, d’una habilitat (Etica a Nico-
mac V1 3,4). Des de I’edat mitjana s’estableix la diferéncia
entre les arts servils com a extensio del cos i les arts liberals
com a extensid de la rao.

En la historia de la cultura occidental, el concepte d’edu-
cacid estética no té un sentit autobnom propi fins a partir del
segle xvii?. De fet, de la cultura grega a tot el Renaixement,
la produccié de bellesa, amb els atributs €tics i morals
que en certifiquen la qualitat, és un exercici de mimesi de
la natura. L’art no té autonomia, la seva execucio és pro-
ducte d’un exercici. Les condicions modernes establertes
pel mercat el situen com a producte a vendre. Només amb
les primeres «academies de disseny» (Floréncia, 1563, 1 a
Roma 1’Accademia di San Luca, 1593) I’exercici de 1’art
adquireixi una nova funcid: I’artista deixa de ser un artesa
de mercaderia i se situa en funci6é d’una obra intel-lectual.
El dibuix és, de fet, una accio6 de la logica intel-lectual con-
cebuda en el procés d’abstracci6 i disseny. La «perspectiva
explosionada» de Leonardo representa un exemple original
de capacitat operativa, en 1’abstraccié de la mimesi, que

2. E. FranziNy, L Estetica del Settecento, Bologna: Il Mulino, 1995.
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té com a objectiu un procés cognitiu. No és casualitat que
aquesta técnica s’usi actualment en representacions digitals
i virtuals, a través d’imatges sintetiques. El disseny técnic
¢és la sintesi d’una operacio artistica moderna. El dibuix
encara no ¢s 1’objecte, no en constitueix la copia, pero la
seva representacioé funcional, la seva esséncia, representa
el seu funcionament com un «acte de poder»®. Des d’un al-
tre punt de vista, la «perspectiva explosionada», com en les
anatomies d’ Andreas Vesal, s’obre, explica 1’objecte repre-
sentat en una relacié constructiva i no mimetica d’identitat.
Aquest tipus de dibuix técnic es defineix com a explicatiu,
amb una funci6 didactica. La seva realitzacié implica un co-
neixement de I’objecte no només en la forma externa, sind
també en el funcionament operatiu. Des d’aquest punt de
vista, els dibuixos de Piranesi séon un exemple interessant
d’un experiment no directament figuratiu, siné d’experi-
mentacid espacial, com a anticipaci6 de la técnica d’edicid
cinematografica en la lectura que fa Ejzenstejn de Les Pre-
sons.* Leonardo parteix de la idea de dibuixar com a pintura
i pintar com a dibuix en una autonomia sense precedents de
la funci6 artistica com a projecte teoric, literalment mirant.
El dibuix és una expressio del moviment fisic i mental. Les
figures de Leonardo tenen una vitalitat sense precedents en
la historia de les imatges artistiques, en una linia que va de
Giotto a Masaccio segons la lectura de Vasari. L’artista, a
través de la seva obra, proporciona una funcid intel-lectu-
al. Les academies d’art al segle xvir esdevenen «reials aca-
démies» que formalitzen la funcid professional i social de
I’artista’.

3. S. Rossi, Dalle botteghe alle accademie. Realta sociale e teorie
artistiche a Firenze dal XIV al XVI secolo, Milano: Feltrinelli,1980.

4. S.M. EizeNSTEIN, La natura non indifferente, Venezia: Marsilio,
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El gir conceptual que fa de I’art un objecte de I’educacio,
1 no una simple transmissié d’un saber técnic, esta marcat
per la consciéncia que 1’obra artistica és mimesi de 1’art
mateix 1 no de la naturalesa. L’artista esdevé intel-lectual i
cientific. L’obra artistica en la pintura, en el dibuix i en I’es-
cultura esdevé una eina per a I’ensenyament i I’educacio.
L’art assumeix la funci6 d’educar el gust i el judici®. L’exer-
cici i la percepcid de I’art formen part de la capacitat critica
del judici capag d’avaluar i de produir la bellesa artistica.
Com a tal, I’art necessita de la nova academia de les belles
arts. A partir del segle xvii, la nova académia s’erigira com
a lloc de formacio d’un saber tecnic i teoric. L’estudi de la
veritat, el dibuix, I’anatomia, la mitologia i la filosofia con-
formen la materia de I’educacié artistica moderna en rela-
ci6 amb la bellesa. El paradigma de coneixement sera el de
la mimesi classica, segons la formulacié de Winckelmann.
L’experiencia de la bellesa educa el gust. L art és una ac-
tivitat humana que es dirigeix al pensament. La forma ar-
tistica és el producte sensible de la bellesa. Les campanyes
d’excavacié d’Ercolano (1738) i de Pompeia (1748) obren
una nova dimensio en la concepcid dels antics com a clas-
sics. Els textos que encaminen la nova funcié de I’art com
a principi d’una educacio estética apareixen concretament
al segle xvi: Batteux amb 1’assaig Les belles arts reduides
a un unic sistema (1735), I’ Estetica de Baumgarten (1750),
els assajos de Winckelmann Pensaments entorn a la imita-
ci6 (1764) 1 la Historia de [’art antic (1764), Kant amb la
Critica del Judici (1790) 1 Schiller amb L educacio estetica
(1795) funden un nou paradigma de I’art fonamentat en la
conscieéncia del valor d’imitar els classics com a exercici del
gust. L’académia es proveira de models, del guix per a les

6. L. Russo (a cura de), /I Gusto Storia di un’idea estetica, Palermo:
Aesthetica, 2000.
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estatues classiques, fent al mateix temps de la galeria una
col-leccio d’obres d’art. A Italia, les académies historiques
son encara avui seus de museus importants (Brera, Venécia,
Floréncia). Les obres d’art dins de I’académia tenen la fun-
ci6 «d’eines de treball» per als artistes.

La tercera institucid que caracteritza la modernitat de
I’art en el segle xvi és el museu modern. El paradigma esta
en els Museus Capitolins romans. El museu acull I’obra d’art
pero al mateix temps n’institueix una funcié expositiva. Les
obres en els museus son disposades (segons criteri arbitrari)
fent de les obres d’art un «index», una exemplaritat, una pa-
radigma de la funci6 del gust i de la «bellesa» com a valors.
Els Museus Capitolins de Roma son els primers exemples
d’institucié museistica amb una funci6é educativa. De fet,
era permes als artistes de copiar i d’exercitar-se en el dibuix
a les sales dels mateixos museus. La propietat vaticana fins
i tot proveia de papers i de llapis als joves artistes que ho
necessitessin. La publicacid d’un cataleg especial il-lustra-
tiu és una altra novetat moderna que atribueix al museu i a
I’art la funci6 de paradigma del gust’.

La Revolucid Francesa i el compromis d’un artista com
David marcaran una nova etapa per a I’académia i per als
museus com a llocs de formacid del gust i de I’educacid
estetica. El segle xix institueix 1’art com a historia, hege-
lianament producte de ’esperit i, per tant, com a saber i
coneixement a transmetre i a adquirir a través de les obres.
L’académia del vuit-cents es disseminara per totes les capi-
tals 1 per les principals ciutats paral-lelament a la constitucid
dels museus nacionals i locals.

7.F.P. ARATA, Il secolo d’oro del museo Capitolino 1733-1838. Nas-
cita e formazione della prima collezione pubblica di antichita, Roma:
Campisano, 2017. Sobre la funci6 didactica del museu, vegeu E, HoopPER
GREENHILL, [ musei e la formazione del sapere. Le radici storiche e le
pratiche del presente, Milano: 11 Saggiatore, 2005.
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Aprendre, practicar, crear, son les funcions fonamentals
de I’educacio artistica que articula I’académia d’art®. Recre-
ar I’experiéncia artistica, segons el pensament de Dewey,
consisteix en un saber artistic ja no en sentit d’una trans-
missio vertical sind en el sentit d’una experiéncia comparti-
da’. El Nou-cents amb la Bauhaus fa de I’educacio artistica
la base per a una pedagogia social'®. Al segle xx sorgiran
comunitats estétiques que, a través de les arts visuals, el te-
atre 1, després, la nova disciplina del disseny, del disseny
en la fotografia, el cinema, faran de I’exercici artistic la
base utopica per a una «possibilitaty social'!. L’educacid
estética com a fonament per a un creixement social i per
a la constitucié d’una nova societat. Els régims autoritaris
del Nou-cents reduiran I’art als principis d’homogeneit-
zacio i de conformisme estetic, conscients de la capacitat
potencialment alliberadora de 1’art. La funcié de 1’art esde-
vé consciencia de la possibilitat de repensar i reconfigurar
les possibilitats del mon mitjangant 1’exercici de la forma
i del dibuix. El Bauhaus sera el moment més evolucionat
1 I’experiéncia més significativa d’aquesta nova conscién-
cia quant a I’art i la funci6 del gust en allo quotidia i com
a empresa «total». L’exercici de I’art és 1’explicacio de la
possibilitat futura i efectiva de 1’ésser huma. La llibertat de
I’art és la llibertat sensible i expressiva per configurar altres
mons possibles. Relacionant la funci6 artistica a 1’as quoti-
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dia com a empresa total, de la cullera a I’arquitectura, de la
forma visual a I’estratégia perceptiva, I’art esdevindra una
eina de creixement i de possibilitats d’acci6 transformadora.
L’educacio estetica no és ja educacié contemplativa, sind
més aviat accid de reconfigurar les possibilitats del real. El
disseny, els projectes, el coneixement de les estrategies i de
les possibilitats sensibles de la «formay, fan de I’artista un
paradigma d’home social nou, capag d’articular sensibilitat,
expressivitat i efectivitat en una dimensi6 nova i original.
L’art esdevé educacid en la consciencia de la persona i de
la seva expressivitat com a educacid envers la llibertat. En
aquest sentit, les paraules de Klee obren una nova dimensio
en |’art no tant com a copia de I’objecte visible, sin6 de la
seva propia visibilitat'2.

Només a partir de la consciéncia, la funci6 transforma-
dora de I’obra d’art pot concretar-se com a possible a través
d’un exercici paral-lel al de la mimesi. Tendeix cap a una
possibilitat que esdevé visible i present, i que es fa efec-
tiva com a possibilitat de canvi, en la linia que va des de
la Il-lustracié de Diderot fins a les avantguardes del segle
xx!3, L’educacio en I’estética, amb el seu «impuls al joc»
(Spieltriebe) es constitueix, com ens ensenya Schiller, en
educaci6 cap a la Llibertat.

Traduccio de Xavier Semillas
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