EL MITE DEL FOC O DEL PROGRES

Vigencia del mite
SEGIMON SERRALLONGA

No séc res més que un lector de mites i un mal coneixedor
de les teories interpretatives modemes, peroja fa molts anys
que em sento obligat a fer llegir i a comentar a classe de
literatura textos d’alguns dels mites més estesos i
fecunds. Aquesta seria la causa per la qual el Sr. Ignasi
Roviré va convidar-me i la mateixa per la qual m’he
atrevit a venir.

De jove ja em demanava d’on venien aquestes religions
abassegants que engrapaven els homes per dins i
organitzaven per fora rituals, i per a fer-ho recorrien a
narracions estranyes i fascinants i, a la vegada, ben sovint,
obscures, és adir, impossibles de racionalitzar, amites. D’on
venia d’altra banda que I’home s’expressés de manera
diferent a la vida quotidiana i convertis el moviment corpo-
ral en dansa, la veu en cant, el sons exteriors en musica, les
coves sense sol en cases assolellades... D’on venia |’art?
;Tan necessari era ala vida quel’home el practiqués sempre
1arreu? ;No n’hi havia prou amb la bellesa de la natura que
li’n calgués una altra de creada per ell mateix? Pot dir-se
d’un home que és foll, quan cerca i practica I’excepcional.
Podrem, pero, dir que tots elshomes sénfollsi excepcionals?
Aixono tindria cap sentit. Cal doncs sostenir en primer terme,
com una arkhé, que aquesta manera de fer pertany a la
natura humana. La natura humana, pero, ha estat sempre
igual o ha variat al llarg dels segles?
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Per a trobar una resposta més o menys racionalment
sostenible, no calia remuntar tan amunt de la historia comes
pogués? Investigacié vana. Els testimoniatges escrits no
passaven més enlla del tercer mil.leni. A més, jo em vaig
quedar en el grec, és a dir, en el primer mil.leni, i per tant
sense poder coneixer directament gaire res de les literatures
anteriors a ’hebrea, una literatura que, per la revolta contra
I’educacidé rebuda, llavors se m’havia convertit en una
basarda. La recuperacié de la literatura nacional hebrea,
traduida, va costar-me anys. No vaig reprendre la lectura
dels primers capitols del Génesifins després d’haver conegut,
més o menys directament, I’Atra-Hasis, que és una cadena
de mites primordials. I tanmateix la recuperaci6 d’una lite-
ratura tan entranyada des de la infantesa com I’hebrea i el
descobriment de mites semblants, perd anteriors, no m’ha
pas llevat el neguit primer. Si reculem 5.000 anys, remuntem
tot just a abans d’ahir. Aix0 no resol gran cosa, crono-
logicament.

Una de les coses impressionants que es poden llegir en
elsllibres de saviesa dels antics és aquesta: “No t’emboteixis
per les coses que saps, aprénde I’ignorant tant com del savi,
perque ’art no té limits, no hi ha cap artista que hagi
aconseguit el mestratge, el bon parlar és amagat com la
malaquita i tanmateix es troba en possessi6 de les esclaves
que molen el gra.” Sén paraules del vizir Ptahhopte, de 1a V
dinastia egipcia, devers el 2350 abans de la nostra era. Els
egipcis de I’€poca classica no en comprenien pas tots els
termes, per0O el pensament €s clar. D’altres textos egipcis
posteriors abunden en idees contraposades que indiquen la
consciéncia que tenien del conflicte literari. L’Elogi de
l’escriba n’és potser la primera mostra coneguda.
L’anomenada Satira dels oficis egipcia influeix en I"autor
del llibre biblic de 1’Eclesiastic, escrit segles després, i es
planteja el mateix problema. Les satires contraries, que
bescanten I’arrogancia monopolista o la corrupcié moral dels
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escribes de Sumer i d’Egipte, confirmen la seriositat de la
transmissio dels textos.'

S’hi plantejava ja un dels problemes fonamentals de la
literatura i de I’art en general : Quin €s el gruix huma de la
literatura culta? [ quin el de la literatura popular? La qualitat
de I’art és cosa només d’uns quants o és cosa en principi de
tots? Dit d’una altra manera: Som sempre pregonament
endinsats en el misteri de I’huma o patollem com infants en
un fanguissar per distreure’ns? Aquesta distincié marca la
frontera que separa les meves consideracions de les
consideracions d’alguns experts. Ho dic amb franquesa i, no
en dubtin, amb la maxima humilitat intel.lectual de que s6c
capag.

La primera resposta havia de ser tan seriosa com el pro-
blema plantejati siera prou fonda s’havia de produirdins un
ambit col.lectiu suficientment ampli perqué fos de dimensio
humana conllevable. En els escrits que ens han arribat del
passat cal buscar-hi I’home de la mateixa manera radical
que I’hem de buscar en els escrits del present. No hi pot
haver una ruptura abismal entre els temps ancestrals i els
presents. Hem de poder accedir doncs a tots els mites. No
pas només per la via estrictament erudita, ni tampoc només
I’estrictamentideologica, filosofica o teologica, sind vivencial.
Els mites primordials han de tenir una funcié en el present o
no sén veritablement tan primordials com ens imaginavem.

Si d’alguna manera el debat no afectava la persona, no
aportaria siné informaci6 erudita i conceptual, i noresoldria,
vist des del vessant existencial, res de prou important. [ cal
insistir en el fetque, en els temps presents, el cas individual

1. Per Simer, vd W.G. LaMBerT Babilonian Wisdom Literature.
Oxford: University Press, 1975, pp. 7-8. Per Egipte, vd H. A.
FraNkFORT. John A. WiLson, T. Jacobsen. The Intellectual Adventure
of Ancienr Man. Chicago: The University of Chicago Press, 1946 (=
El pensamiento prefiloséfico 1: Egipto y Mesopotamia. México, 1967,
pp. 120-121).
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es multiplica per milers i milions d’altres casos personals. Ja
no ens podem situar en les necessitats superficials dels
apologetes del segle XIX. Si anavem per aquest cami, ens
arriscariem a perdre, no solament certs valors profunds de
la religié que ha informat les nostres vides, el cristianisme,
siné els fonaments de tota religié, perqué tota religid
s’expressa, més enca de I’experiéncia mistica, en la paraula,
en el mythos.

I no em refereixo Ginicament a la universalitat temporal i
geografica, sind a la universalitat espiritual. Per aixo, a la
maxima de Ptahhotep, em sembla oportt d’afegir-hi la
maxima de Plini el Vell, per al qual el saber només tenia
sentit si servia per a viure: “L’anirpal més petit, la formiga,
sent les poténcies de I’estel.lada.” Es una teoria cosmologica,
perd també una intuici6 filosofica, i encara una creenga po-
pular i encara un sentiment expressat en multitud de poemes
arreu del mén escrits per poetes de gran renom i de qualitat
innegable. Aquesta dimensio biocosmologica, la de la unitat
dels éssers, presideix la narracié dels mites de creacid i molts
d’altres.

Després de llegir una ponéncia recent de Jaume Portulas
sobre el mite i els origens de la filosofia grega,® reprenc amb
més tranquil.litat la nota escolar apuntada fa anys, per a un
curset de literatura mitologica, sobre el concepte d’emanacié
de Ploti.? Tots els éssers materials i mentals, temporals i
eterns, vénen d’una for¢a immaterial i impersonal per
expansid i sobreeiximent. Plotiidentificava aquesta forga amb
1I’U de Parmeénides i amb el Bé d’ Aristotil. Com a U és font

2. C.C.Puint. Naturalis historia 2, 109: Minimum animal formicam
sentir vires siderum.

3. Jaume PorTULAS. Elmitoylosorigenes del pensamiento griego.
Barcelona 1998. Agraeixo a I’autor la fotocopia de la seva ponéncia
inedita.

4. Vd. E.R. Dopops. Plotinus. The Oxford Classical Dictionary.
Oxford: Clarendon Press, 1957. p. 705.
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de la multiplicitat dels éssers. Com a B€ €s font dels valors
dels éssers. No es tracta Gnicament de tenir sempre en
compte I’existéncia de la unitat i alhora I’existéncia de la
multiplicitat dels €ssers, sind també de fer brillar el fil que
relligaels valors al bé, cosa imprescindible per ala comprensié
del mite del foc. El Bé és la font dels valors d’ aquests éssers.
Entre els valors hi ha la zékhne, la técnica, I'ars, I’art o
I artesania. Es potser només un valor instrumental, perd és
un valor de pujadai derelligament simmament importanten
la historia de la cultura.

Després de reveure els sentits del mot mythos en Homer?
i en d’altres autors grecs significats, d’ Aristotil a Platé, de
Corinna a Tucidides,® retinc com a instrument conceptual
I’inici de la Teogonia d’Hesiode. El poeta invoca les muses
de I’Helic6 i explica tot seguit que un dia, quan encara feia
depastoralpeud’aquella “muntanya divina”, les dees li van
dir primerament un mythos.” Si ens hagués llegut d’exposar
els sentits que aquest terme de mythos agafa en els autors
grecs citats més amunt, hauriem vist que poques vegades és
tradutble per ‘mot’, ni que sigui en sentit ampli, com faPaul
Mazon en aquest passatge hesiodic, on caldria si de cas traduir
per ‘paraula’, pero en el sentit de “paraula impositiva” que i
déna Lluis Duch. Una traduccié provisional dels dos versos
que presideixen el gran aplec dels mites hesiodics podria ser
la segiient:

Sabem dir moltes mentides semblants a les coses reals,
pero sabem, quan volem, proclamar la veritat

S.@d. 1,358: miithos d’'andréssi melései pasi “Aix0 de parlar sera
cosa dels homes, de tots” (traduccié de Carles Riba).

6. ARISTOTIL Poética 1X (1451b, 26), PLATO Timeu 22¢c, CORINNA
(Vd Lanata Poetica pre-platonica pp. 72-73), Tucipioes 1, 10, 3.

7. Teogonia 24: tonde dé me prétista theai prés miithon éipon.

8. Teogonia 27-28: idmen pseiidea polla légein etiimoisin homoia
/idmen d', eit' ethélmen, alethéa geriisasthai.
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Sabem fingir coses equivalents a la veritat, perd quan
volem proclamem la veritat obertament (&An6¢c). Ho
traduim com ho traduim, n’hauriem d’explicar els termes.
Potser ara €s suficient de remarcar que ens trobem al
comengament d’una reordenacid teologica en vers i que
aquests dos versos son una definicié de la poesia. Dit d’'una
altra manera, la reordenacio €s presidida i informada per un
mythos en forma i constitucié poética.

Els vincles del pensament filosofic amb I’antic pensament
mitic sén gairebé sempre transparents. Es una afirmacié ro-
tunda de Jaume Portulas. Podem venir més enca i recordar
que Tomas d’ Aquino, que negava en filosofia la validesa del
llenguatge metaforic, I’ha d’admetre en teologia, entre altres
raons perque, paradoxalment, aixi magis liberatur humanus
animus ab errore.’ La teoria del Big Bang no €s una metafora
ben fosca? Com poden afirmar, a cada descobriment d’una
nova galaxia, que han arribat per fi al comengament de
I’explicacié de 1I’Univers? Estem temptats de repetir el
pensament de Pascal, el qual, fundant-se en un text literari
famos del Geénesi' sobre la innumerabilitat dels estels, es riu
del nous le s¢avons dels savis que se’n reien.!' La ciéncia
no és capag d’aclarir els problemes metafisics que es
plantejava Newton. En canvi, parlant de I’univers fisic, deia
genialment el poeta Verdaguer: L’univers és infinit, / pertot
acaba i comenga, tot desitjant d’arribar per fi a la Flor de
I’ Infinit.

Tot plegat és a fi de reafirmar i ampliar el camp de les
transparencies de Portulas: Sota el pensament filosofic con-
tinua habitant-hi la forga i I’entitat del pensament mitic.

La bibliografia sobre la matéria mitica en general és

9. Summa Theologica 1 q 1. 9 ad 3. Tomas d’Aquino pren per
autoritat el Pseudo-Dionis Areopagita (De caelesti lerarchia cap. 2).

10. Génesi 15, 5.

11. Blaise PascaL. Pensées. Ed. paléographique de Zacharic
Tourneur. Paris: Vrien, 1942, p 124.
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superabundant, des dels grecs mateixos fins avui.!* Després
de tant de debat, el meu parer és que, com Riba deia®® dels
mots, els mites sén per entendre’ns i no pas per entendre’ls,
son tot just un senyal del sentit. Els mites no poden expressar
tota la realitat d’un tema i, si formen cadenes, com el
comencament del Génesi o com I’ Atra-Hasis accadi, tampoc
no poden omplir tota la realitat i molt menys expressar la
successié historica. Pero poden indicar la realitat de lluny
estanti descriure de lluny una certa successié en el camp de
la vivéncia, dramaticament, poéticament, amb ambiguitats i
ambivaléncies que provenen de la natura de les coses.

Hi ha usos mitologics, especialment a ’Edat Mitjana i el
Renaixament (i encaraavui), que sén purament instrumentals,
quasi d’ornament, com en Ausias March (o Verdaguer). La
lecturamitologica fa un tomb amb Vico i després de manera
més forta en el Romanticisme, especialment en la literatura
anglesai alemanya. Hegel, Holderlin, Nieztsche; Coleridge,
Keats, Blake. Es per ells que ens adonem que un mite és
essencialment poetic 1 que, com la poesia, és una forma de
la veritat o un equivalent significatiu de la veritat, i no pas
una ficcié enganyadora.

Un exemple de modemitzaci6 individual universalitzadora
és el poema Ganymed de Goethe.'* El mite antic contava
que Zeus, que hem de considerar ja el déu més alt, s’enduu
Ganimedes al Cel. Es un mite ascensional, dels més dif osos
en el mén grecoroma.’* Aquest mite s present en moltes

12. Pel que fa al mite grec, vd Portulas art cit. Més en general,
Duch ponénciad’avui.

13. Carles Riea. Elegies de Bierville VI 23-24. El context immediat
comprén com a minim els versos 14-28 de |’elegia.

14. Ganymed. GoetHes Werke. Hamburger Ausgabe 1956-.
Gedichte und Epen | pp. 28-30.

15. Himnes homérics V (A Afrodita 202ss), PLaté Fedre 255c i
Lleis 636¢c, Teocnis 1345-1350, VirGiLt Eneida V 252-257 (és el mateix
Jipiter, en forma d’aguila, qui se I’endu).
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d’altres cultures. Es una part essencial de la vida mistica
d’arreu. No és facil de definir, com tampoc facil de viure.
Pero és sempre important. El poema de Goethe €s intens i
curt. La musica de Schumann I’assumeix en un veritable
crescendo. Poema i musica s’interpotencien. L’himne aca-
ba aixi: Abragar qui t’abraca! En amunt vers el teu si,
Pare omni-ainoros! L’ omnipoténcia ha sigut substituida pel
Tot-amor.

El poema s’entén superficialment bé perque recull del
mite antic'® els elements més destacats. Perd qui no coneix
prou el mite no s’adona que Goethe té dues intencions. La
primera, fer un poema original, no un pastitx, crear una for-
ma nova que vehiculi realment la idea de ’assumpcié de
I’home bell per la divinitat tot-amorosa. Segona, inserir-se
en la tradici6. Aquesta segona intencié pertany a la voluntat
de posseir en viu la profunditat historica de la cultura.

Les dues intencions eren ja presents en la concepcié de
la trilogia prometeica d’Esquil. Els mites primordials ens
projecten continuament a I’home nou i a lahumanitatnova.
En la mesura que els reactivem, els convertim en accid, en
una accio verbal tant més potent com més humanitat viva hi
posem. Com a accions verbals sén sempre fets d’envergadura
col.lectiva i cal per tant actuar amb responsabilitat moral,
perque la reactivacié es déna en I’ambit de I’huma i pren, per
forga, la dimensid que ja tenia abans, que és I’ambivaléncia.
Tant pot anar en benefici com en perjudici dels homes."’

Aquesta ambivaléncia general dels mites s’extreu
facilment de ’ambivaléncia del foc material. Es una qiiestié

16. Goethe semblatenir ala memoria el passatge de |’ himne homeéric
a Afrodita, per I’instrument del rapte, i el llarg passatge del discurs
socratic del Fedre 225c per laresta.

17. Es bo de rellegir el que diu Platé de la follia poética: No n’hi ha
proude la inspiraci6 divina, calencarafer-ne bon is. Vd especialment
Fedre245b ssi el comentari de Léon Robin LXXVInota 1 (edicié de
la Budé).
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basica. En I’ordre tecnologic hi ha el foc desfermat i el foc
lligat. El mite hi és pel foc lligat, perd sempre ens hem de
demanar lligat per a qué? En primer lloc I’hem de referir a
I'hic et nunc, altrament no ens serviria sin6 de passatemps.
En segon lloc hem de percebre els perills que ens assetgen.
Donar per suprema la literalitat del mite de lacreacié adamica
del Genesi, com si hagués estat pensat i redactat per perso-
nes desproveides d’intel.ligéncia, €s anorrear la poténcia de
tots els mites de creacid (i sospito que la teoria del Big Bang
ha de ser considerada de manera semblant). El mateix cal
dir del mite del foc.

El mite del foc es troba en gairebé totes les cultures. El
descobriment és tingut per fruit de I’ atzar entre els Iakuts de
la Sibeéria septentrional.!®* Aquest tipus de narracid és rara.
D’ ordinari es barreja amb alguna cosa de meravellds, com
en la narraci6 xinesa sobre un cert instrument per a produir
foc i el primer home, Sui-Jin-xe, que en fép. I encara la
simple meravella és rara, per bé que no tant. Es més corrent
que es lligui a un poder sobrenatural, com entre els tartars
de la Sibéria meridional. En aquest darrer cas €s el
descobriment d’una técnica que en principi no és deguda a
I’home, sind a un déu (entre els tartars, un déu creador,
Kudai). Alguna vegada €s enllagat amb el mite del Diluvi,
comentre els thaide Siam. El més interessant de la narracié
dels thai €s la claredat amb qué es diu que el foc procedeix
del cel (del llamp) i que el secret consisteix a saber-ne fer i
no pas a tenir-lo. Un altre element que cal retenir d’aquest
tipus de narracions és la capacitat d’observar i “robar” el
focdel cel. L'element de I’astiicia sembla rondallistic en molts
d’aquests relats, per0 en d’altres va lligat a un rastre de la
lluita entre els homes i els déus. Es I’element conflictiu, que
assenyala el foc com a bé i com a mal, segons el mode

18. James George FrRAzerR. Mythes sur l'origine du feu. Paris: Payot,
1931, p. 131.
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d’adquisicié i I’Gs. Es un punt essencial en el Prometeu
esquilia. Hi ha respecte per la divinitat o per contra la
humanitat s’independitza de les forces divines i s’aferra al
progrés sense cap altra consideracid.

Aquest extrem es déna de manera somorta en una tribu
del Nil Blanc."” Una altra tribu nilotica compromet clarament
la divinitat amb el foc i la cuita del menjar. No he pogut
trobar-ne la narracid, beguda directament d’un sudanés
contemporani, entre els papers d’Antoni Pous, el qual en fa
un poema, Llegenda xal.la, de caracter fabulistic i posa de
relleu simultaniament la lluita per la conquesta del foc i
’aspecte més greu del conflicte: la imputacid a la divinitat (o
si es vol a la religid) de la injusticia humana.?

Aquesta exposicié tan sumaria deu semblar desordena-
da. De fet, he seguit el fil que em permetia d’arribar més
clarament a la plena maduracid literaria del mite que trobem
en dos grans poetes grecs, Hesiode i Esquil.

El mite del foc a Grécia reposa sobre una tradicié popu-
lar, de la qual no posseim cap exposicid escrita. Els rastres
sénrars i d’ordre menor.?! El primer text que ens ha pervingut
és el d’Hesiode. Ja hem vist la poética tipicament hesiodica
que el presideix. La geneologia del pare dels titans és
diversament arranjada pel poeta per raons d’exposicid, pero
és tota dins el gran esquema de les procedéncies divines.
Primer fou I’Abisme (Khdos) i la Terra (i ’Amor). Sigui
quin sigui el lloc que ocupa el pare dels titans, Japet, quan
apareixen els seus fills el mén ja €s ple de tots els mals, nats
junts oen cadena: la Mort, la Miséria, la Vellesa, la Lluita, la
Fam, les Mortaldats, les Mentides, la Disnomia, etc.?? Per fi

19. FrAZER. Mythes...p. 1651 256.

20. Antoni Pous. El nou bon sempre, seguit del desconhort de
Jarume d’Urgell. Vic: Jordi Serrate (Quaderns del Bordiol), 1977. p. 9.

21. Jean-Pierre VERNANT. Mythe et pensée chez les grecs. Paris:
Maspero, 1965, p 185.

22. HesiepE. Teogonia 211-232.
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el titdnida Japetengendra “Atles d’esperit violent, Menoitios
I’insolent, Prometeu, subtil i de canviant ardit, i Epimeteu, el
maldestre, que fou des del principi el mal dels homes”.>* Si
Epimeteu €s ‘el qui pensa després’, Prometeu €s ‘el qui pensa
abans’. La historia del robatori del foc €s situada en el temps
en queé “es decidia (ekrinonto) entre els déus i els homes
mortals”, el temps de la crisi fonamental. La gosadia del
benefactor Prometeu, del robador del foc divi, tanmateix, en
I’exposicié d’Hesiode, no s’escapa pas de la venjanga del
déu sobira. El poeta clou la narraci6 recordant el castig en
present.?*

El segon grantext és el d’Esquil. Es facil de llegir, perd
dificil d’interpretar perque de la trilogia unitaria només en
conservem sencera una pega i no estem segurs de quin lloc
ocupava dins el conjunt. La perspectiva esquiliana és
certament la de la reconciliacié. Aquesta és la gran diferéncia
amb Hesiode. Continua sent una historia de transcendéncia
religiosa, perd dins un ambit humanitari resolut. El terme
aplicat a I’heroi és sense ambages: filantrop.® El caracter
del patr6 dels artesans del Ceramic atenés es déna per
evident. Aquest vessant existencial li confereix una gran
modenmnitat, ja ben lluny de la teologia genealogista d’Hesiode.
El vessant politic també hi €s present, per bé que no sabem
en quins termes. Ens és permeés de comparar la trilogia del
Prometeu amb la trilogia de I'Orestea, que conservem

23. Hesiope. Teogonia 506-616.

24. Hesiope Teogonia 616. Als versos 528ss Heércules abatia
I’aguila que rosegava el fetge de I’heroi 1 Zeus renunciava per amor
d’Hércules a la venjanga. Paul Mazon comenta aquest present verbal
dels versos posteriors de la manera segiient: Per al devot que medita
sobre la venjancainevitable del seu déu, Prometeu continuaclavatala
roca. Semblantment, un cristia veura sempre Crist clavat a lacreu. La
forca del present volgut pel poeta grec és doncs significativa.

25. EsquiL Prometeu Encadenat 11: “perqué aprengui d’estimar el
regnc de Zeus i es deixt de fer I’humanitari”.
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sencera. En aquesta darrera el rerefons juridic, sobre el crim
desang, és transparent. Sigui com sigui, el punt culminant de
la trilogia prometeica era la conciliaci6 entre el benefactor
de la humanitat i la divinitat suprema.

L’element més vistds, al comencament del Prometeu
encadenat, és1’acte de clavar |’heroi en una roca del Caucas.
Els instruments del déu son Kratos i Bia, €s a dir, el Poder i
la Violéncia. Les comparances o identificacions de Prometeu
(i Heracles) amb Jesucrist es donen encara en escriptors
existencialistes moderns amb les raons literaries més Obvies.*
La causa del castig, en la tragedia grega, es troba en els
versos 7-8: «Perque la teva flor, la brillantor del foc que en-
gendratotaindustria, ’harobadai I’ha oferta als mortals.»?
Tragedia enlla, I’heroi parla de la segiient manera: «Escolteu,
en canvi, les miséries dels mortals, com d’infants que eren
n’he fet uns €ssers intel.ligents, dotats de rad. Us ho conta-
ré, no per denigrar els homes, siné per mostrar-vos la bona
voluntat dels meus dons. A la primeria veien sense veure-hi,
oien sense sentir-hi, i, ... de cap a cap d’una llarga vida, ho
mauraven tot junt a I’atzar. No coneixien les cases d’obra
assolellades, ni la fusteria; vivien sota terra ... Per a ells no
hi havia cap signe segur ni de [’hivern ni de la primavera
floridanide I’estiu fruitds; ho feien tot sense criteri, fins que
jo vaig ensenyar-los les sortides dels astres i llurs postes de
tan mal discernir. Després vingué la ciéncia del nombre, la
més alta de totes, que vaig inventarper a ells, i el componiment
de les lletres, memoria de tota cosa, treball que infanta les
muses. El primer, encara, vaig lligar sota el jou animals fers

. vaig dur sota el carro els cavalls ... Ningli més siné jo
inventa el vehicle dels mariners ... I pobre de mi, jo que he

26. Simone WEIL. La source grecque.

27. Tots els textos del Prometeu encadenat sén donats, d’ara
endavant, en la traduccié de Carles Riba (EsQuiL. Trageédies. 11.
Barcelona: FMB, 1933).
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trobat aquests artificis per als mortals, no tinc avui I’ardit
que pugui alliberar-me de la present miseria.»?

Als nostres ulls, els dons de Prometeu es poden aplegar
tots sota paradigmes de técnica i ciéncia. El lector fara bé,
pero, de mantenir I’ambient mistic de solidaritatambel sofrent
que precedeixen els mots de I’heroi, i que semblen, segons
Murray,” la primera expressi6 de la sympatheia tén holon,
la com-passio universal, dels estoics. Sigui quina sigui la
dimensiéreal de lareligiositatesquiliana, el fet técnic i cientific
€s central, per0 no va sol. [aqui ve el punt que ens interessa
avui, el mitic,amb les implicacions morals propies del génere.
Em valdré d’un sol cas, el de I’'inventde I’escriptura, memoria
de tota cosa. Per fer-ho més proxim, recordem rapidament
el mite egipci tal com I’exposa Plat6.*® El déu Thoth fou el
primer que va descobrir la ciéncia del nombre ambel calcul,
la geometria i I’astronomia i els caracters de I’escriptura
(grammata). Ho ofereix al Rei dient que I’invent servira per
a guardar la memoria de tot. El farad replica exactament el
contrari:amb I’escriptura perdrem la facultat de lamemoria.
Es ’ambivaléncia. L’actualitat d’aquest dilema és fins i tot
sorprenent per als qui imaginen que tres o quatre mil anys
d’historia (Platé6 amaneix el mite, perd no se l’inventa)
constitueixen, perals humans, una ancestralitat inabastable.
En tot cas, els anys sembla que, per a alguns, hagin passat
en va. La tesi de la paideia platonica és que I’escrit només
serveix per a reforcar la memoria quan la memoria defalleix.
Deu ser també la nostra opinid, si fa o no ho fa.

En la versi6 esquiliana, Prometeu, el filantrop, €s el crea-
dor de totes les arts. Les crea i les déna als mortals. La
naturalesa mateixa del mite fa que, com hem dit abans, una

28. Prometeu encadenat vv 442-471.

29. Gilbert MurrAY. Aeschylus, the creator of tragedy. Oxford:
Clarendon, 1962, p. 89.

30. Fedre 674b ss.
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narracié determinada no pugui esgotar ni tota la realitat ni el
tema mateix que toca. El que se’n segueix €és que un autor
personal, com Esquil, quan se n’apodera i el tracta
literariament, produeix un text facil de llegir i dificil
d’interpretar.

El problema fonamental plantejat per Esquil és el progrés
de la técnica? Mal es podria afirmar aixdo d’Esquil mateix.
Els beneficis que reporta als homes sén només una part de
la qiiestié i no pas precisament la fonamental. La qiiestio
fonamental tampoc norau en I’ds del poder i de la violéncia
contra Prometeu: poder i violeénciasén I’altra part de la qliestié
no fonamental. El problema fonamental en Esquil €s si hi ha
possibilitat de reconciliacid entre la divinitat i nosaltres, entre
I’obscur infinit i I’obscur finit, a proposit naturalment dels
elements en que es mou 1’home, el poderi la violéncia i la
técnicaila ciéncia. Laresposta d’Esquil, si ens regim per la
teologiade I’Orestea, €s que si. Aquest poetade llenguatge
tumultuds sosté amb una enorme energia tragica que els
homes tenenrad de ser optimistes. N’hi ha per clamar, com
Holderlin ho feia de I’Antigona de Sofocles: «Molts han
provat en va de dir el mésjoids en lajoia; /araa I’altim aqui
se’m manifesta en el dol.»

Ja es veu, doncs, cap on va la ponéncia present. El mite
del foc o del progrés es troba gairebé en totes les cultures,
deiem. En les narracions majors comporta sempre la qiiestio
de latécnica lligada a la qiiestié del progrés. En les literaries
majors, el lligam és encara més fort i més ric de
significacions. Les resolucions, populars o cultes, impliquen
la qiiestié moral de manera també forta. En una granpartde
les unes i les altres, la dimensié religiosa pot arribar a ser
abassegant. Dit popularment: No es tracta simplement
d’inventar un instrument de tall, com el ganivet, siné
d’inventar-lo per al béino peral mal, i1’home, en elseu fur
interior pur, espera que hi hagi sancié del bon o mal ds. Per
expressar-ho al més alt nivell que conec, concloc la meva
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tesi recordant que la Justicia, en majiscula, la Dike, ocupa
un lloc essencial en el desenvolupament de les set tragédies
esquilianes que ens han arribat.

Esquil és a ’origen d’una multitud de Prometeus, produits
als llarg de la historia literaria europea, de Luci Acci a Eugeni
d’Ors. Només faré¢ esment d’alguns amb el fi exclusiu de
destacar-ne el caracter negatiu, de posar novament en relleu
el conflicte divinitat-humanitat, és a dir, la revolta humana.
Llucia de Samosata ataca sarcasticament el principi de la
Justicia eterna, irevela aixi, a contrario, el sentitreligios del
mite antic. Després dels Prometeus renaixentistes, barrocs i
il.lustrats, relativament inocus, vénen els romantics, amb
Goethe al davant, amb la proclama de la llibertat humana
absoluta, que el poeta no es veié amb cor de dur a terme
dramaticament. En el Prometeu alliberat de Percy Bysshe
Shelley, Zeus és el principidel mali Prometeu el regenerador
de la humanitat. Mary Shelley, enfoca el mite pel canté del
desastre a causa de |I’ambicié desmesurada del Dr.
Frankestein, d’'una modernitat espectacular: la creacié cien-
tifica, anava a dir clonica, d’un ésser huma nou és maléfica.
El Prometeu de Gide és de continguts morals, o si es vol,
immorals. Eugeni d’Ors se’n serveix per a plantejar el seu
cas des d’una perspectiva igualment moral, i politica. Ja es
veu, doncs, que €s dificil de tocar aquest mite sense impli-
car-hi laconducta moral i ladimensié social i religiosa.

Els arqueolegs confirmen cientificament la visié d’Esquil.
La sedenteritzacié humana comenga amb la domestificacié
del foc i la construccid sofisticada de 1’habitat. La cronologia
del descobriment, a desgrat de tots els estudis, sembla enca-
ra per establir. Qui parla de menys de 300.000 anys, qui de
500.000, qui de 1.400.000. Les técniques de produccid, de
totes maneres, remuntarien a uns 7.000 anys enrere, és a
dir, a ara mateix. Tant se val. La darrera etapa €s el control
de I’energia atomica. Per tant el mite del foc o del progrés
ens €és contemporani. [ ens interpel-la.
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Acabo amb una idea presa de I’article de Tolstoi, publicat
el 1862, «El progrés i la definicid de la instruccié».?! «Enque
consisteixen, doncs, el concepte de progrés i la fe en el
progrés? La idea basica de la concepcid del progrés és: La
humanitat es modifica constantment i va superant el passat.
Segons la llei del progrés, qualsevol acte historic portara a
I’augment del benestar col.lectiu, és a dir, sera sempre bo.
Aquesta deducci6 és falsa. Ens diuen: El progrés és una llei
humana general, ambI’excepcid d’Asia, d Africa, d’America
1 d’ Australia. Hem observat aquesta llei al Gran Ducat de
Hohenzolern-Sigmaringen, on viuen 3.000 habitants. I
coneixem la Xina, amb 200 milions d’habitants, que contradiu
la nostra teoria. Per tant ens n’anem, carregats de fusells i
de canons, a conveéncer els xinesos de la nostra idea de
progrés.»

En resum. El mite delfoc és el mite del progrés. El foc és
una eina de dos talls. EI mite imposa que no se’n faci un as
indiscriminat, com a pur instrument técnic, sense con-
dicionaments, sindque implica la totalitat humana, amb totes
les seves dimensions politiques i morals. Com la paraula, €s
un instrument poderds i pot servir per al domini i la violéncia,
o bé per al bé de la humanitat tota sencera. Per tant el mite
mateix ha d’estar sota control. No hauria de ser possible
d’agafar-se al mite del progrés com qui compta només amb
si mateix i uns quants de la mateixa casa, capa social o €tnia.
El progrés tecnic i cientific o €s universal o no és del tot
huma.

31. Lev N. ToLstou Qui ha d’ensenyar a qui. Seleccid, traducci6
i notes d’Elena Vidal. Vic: EUMO Editorial, 1990. p. 309-310. La
meva citacio €és per frases.
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