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RESUM

Els estudis sobre bona part de I'escultura catalana d’¢poca romanica han anat estretament lligats, com no podia ser d’altra manera, als
de larquitectura. El panorama historiografic que aqui es presenta s’estructura a partir d’'una série de temes rellevants que al nostre

entendre han marcat les recerques, sobretot de I'escultura que anomenem arquitectonica: el segle x11 els inicis de la decoracié esculto-

rica de 'església, en pedra perd també en estuc; el coneixement que tenim sobre els materials utilitzats i reutilitzats, aixi com sobre as-

pectes dels processos de treball dels tallers; la creacio historiografica de suposats mestres, que ha intentat ordenar un panorama absent
de noms d’artistes; el programa iconografic en el seu context; i la realitat de molts conjunts escultorics que en un moment determinat
van ser espoliats o desmuntats i que es conserven dispersos i descontextualitzats. S’acaba amb un apartat dedicat al mobiliari.
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L’interés per I'art romanic a Catalunya comencga a les dar-
reres décades del 1800, for¢a més tard que en altres terri-
toris europeus. Tanmateix, en el mateix context que a la
resta d’Europa, el coneixement del llegat medieval forma-
va part de 'estudi del passat nacional i 'art romanic —so-
bretot I'arquitectura— va ser objecte d’una atenci6 parti-
cular fins al punt de ser considerat I'art nacional.! Lluis
Domeénech i Montaner, Josep Puig i Cadafalch i Josep
Gudiol i Cunill son els principals estudiosos dels inicis, als
quals cal afegir August Brutails per al Rossell6.? En
aquests primers estudis, I'escultura és sobretot un capitol
dins de l'arquitectura i prevalen les analisis de I'edifici des
del punt de vista constructiu. Només algunes portades i
claustres van ser comengats a tractar d’'una manera indi-
vidualitzada.’ Es comprensible, atés el caracter arquitec-
tonic d’una part molt important de I'escultura, pero tam-
bé perque és el moment en qué s’inicien tot just els
primers examens i les primeres sistematitzacions dels edi-
ficis.*

Més endavant, tot i la seva naturalesa arquitectonica,
Pescultura d’entre els segles x1 i inicis del x111 ha anat es-
devenint un capitol independent dins de la historiogra-
fia de l'art romanic, i és Puig i Cadafalch mateix 'autor
d’una de les primeres sintesis; I'altra és la de Marcel Dur-
liat corresponent a I'escultura rossellonesa.’ El panorama
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historiografic sobre I'escultura romanica que presentem
en aquest text ’hem organitzat segons alguns dels temes
que creiem rellevants per al que anomenem escultura ar-
quitectonica, als quals hem afegit altres apartats dedicats
respectivament a escultura en estuc i al mobiliari.®

El caracter subordinat de I'escultura a I'arquitectura és
un dels factors que n’ha condicionat, i continua fent-ho,
el coneixement. Deixant de banda el que podriem anome-
nar unitats escultoriques més significatives, com son les
portades i els claustres,’ la resta dels elements decoratius
de I'edifici han rebut potser menor atencio.

La datacié de I'escultura romanica ha estat —i continua
essent— una de les qiiestions centrals perque, com per a
I'arquitectura, no s’acostuma a disposar de documentacié
directament relacionada amb el procés de construccié de
Pedifici. Quan n’hi ha, sovint es tracta de referéncies im-
portants que cal, pero, contrastar amb altres indicis, un
dels quals pot ser la datacié de I'escultura que el decora.
Quant als arguments derivats de 'arquitectura, els criteris
de dataci6 del'escultura han anat basculant des d’'una ten-
deéncia fortament marcada per I'estudi formal, estil
—molt important des dels primers treballs sobre escultu-
ra—, cap a un enfocament més integral de 'obra en qué la
cronologia va estretament lligada a la interpretacié del
programa iconografic i a la seva funcid, juntament amb la
seva analisi formal.®

En l'església, les portades que tenim conservades no te-
nen per que haver estat fetes en el moment de la seva
construccid; en alguns casos van ser afegides a un edifici
anterior, substituint una altra portada que ja hi havia; per
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tant, la seva datacié i circumstancies no tenen per que ser
les mateixes. Aquest és el cas de dues de les grans portades
del romanic catala, com sdn la de Ripoll i la de Sant Pere
de Rodes.

L’estudi de I'escultura s’ha vist i es veu condicionat per
les circumstancies que també afecten bona part de lart
romanic i que tenen a veure amb les modificacions i re-
construccions dels edificis en époques posteriors i amb
I'espoli i la comercialitzacié de les obres a partir del mo-
ment de la seva valoracid a 'entorn del 1900. El desmem-
brament i la dispersié de portades i claustres son espe-
cialment greus en el cas de monestirs com els de Sant
Serni de Taveérnoles, Sant Miquel de Cuixa o Sant Pere de
Rodes, de catedrals com les de Vic o Barcelona, o altres
edificis rellevants com Santa Maria de Besali. Son només
alguns dels exemples més significatius, els quals es carac-
teritzen per la dispersié dels fragments amb peérdues so-
vint importants que dificulten el coneixement detallat de
com haurien estat originalment. Els textos d’¢poca mo-
derna, les descripcions dels viatgers, els dibuixos i les fo-
tografies antigues son documents valuosissims per al co-
neixement d’unes obres que han patit perdues o han estat
desmuntades.’

ELS INICIS DE L’ESCULTURA ROMANICA

Al segle x1, 'escultura es manifesta en elements estructu-
rals de determinades esglésies com ara capitells i impos-
tes, en una incipient decoracié de facanes, amb llindes i
emmarcaments de portes i finestres, i en el mobiliari litar-
gic.'® A la primera meitat del segle, la valoracié d’elements
esculpits en les estructures de suport de I'església, que ja
no son capitells reutilitzats com succeia amb anterioritat,
ha estat condicionada no solament pel fet que tan sols la
trobem en uns pocs edificis, sind també perque ha anat a
remolc de la definici6 del primer romanic de Puig i Cada-
falch; una perspectiva molt basada en els elements morfo-
logics i, sobretot, en una suposada abséncia tant d’escul-
tura com de I's de la columna.!! Els capitells corintis de
fulles llises 0 amb una decoracié dels nervis, amb un ca-
non diferent del dels capitells tardoantics, van ser consi-
derats per Félix Herndndez de tipologia califal,!> per ser
datats tot seguit al segle x i considerats preromanics.?
Son els capitells que trobem en els tres centres governats
per 'abat Oliba (a la basilica de Ripoll, a la cripta de la ca-
tedral de Vic i a Sant Miquel de Cuixa), aixi com a Corne-
11a de Llobregat o a Sant Benet de Bages.!

De cronologia parallela a la de les obres empreses per
Oliba, I'església de Sant Pere de Rodes es construia i es de-
corava amb capitells i impostes ben diferents, les caracte-
ristiques dels quals no s’encabien en la definicié del pri-
mer romanic de Puig i Cadafalch, fet que donava com a
resultat propostes de datacié molt diverses. Amb la data
de consagracié de 1022 i el context del monestir com a
referencia, 'escultura de Rodes se situa al segon quart del
segle x11i qualifica i completa una arquitectura compro-

mesa amb I'heréncia antiga: la preséncia del doble ordre a
la nau sobre uns pilars construits amb grans carreus i uns
capitells corintis disposats estrategicament que imiten ca-
pitells classics (fig. 1). La resta dels capitells i cimacis des-
pleguen motius d’entrellagos i vegetals, tot seguint una
tendéncia estesa al mén franc al llarg del segle x1.!°> Del
recurs al prestigi de Roma en I'escultura del segle x1 tam-
bé se n’han identificat testimonis a Girona, en fragments
de cornises i impostes que es troben al diposit lapidari de
la catedral i en les impostes que es conserven a 'església
del monestir de Sant Daniel.'6

Si la consagracié de Sant Pere de Rodes és un referent
temporal important per a I'escultura de I'església en tant
que terminus post quem, la datacié continguda en la ins-
cripci6 de la llinda de Sant Genis de Fontanes, segons la
qual es va construir als anys 1019-1020, ha contribuit a
ordenar els primers exemples escultorics, o «primers as-
sajos», com els anomena Durliat, de decoracié de faganes
al Rossell6.!” La factura d’aquests elements esculturats en
marbre s’ha de vincular al treball de tallers pirinencs espe-
cialitzats en mobiliari liturgic. L’església de Sant Andreu
de Sureda, a més de la llinda i els elements de la decoracié
del marc d’una segona porta, amb la llinda i els muntants,
conserva precisament dues peces de mobiliari també ta-
llades en marbre i contemporanies dels elements de la fa-
¢ana: I'ara de laltar i una pica. Els trets i repertoris deco-
ratius de les llindes que son comuns amb aquestes peces,
aixi com el fet que van ser recollocades amb posterioritat
en faganes i portes reformades al segle x11, han suscitat el
dubte de la seva funci6 original, tot plantejant la possibili-
tat que es tractés de retaules vinculats a I'altar, reutilitzats
més tard amb una funcié arquitectonica.'® La iconografia
revela un programa d’una certa complexitat, aixi com la
disponibilitat de models de tradici6 carolingia.’® A Sant
Pere de Rodes, ala decoracié conservada de la finestra s’hi
afegeix, a partir d’un fragment identificat, el que proba-
blement era una porta amb relleus escultorics propers als
de la finestra de Sureda.?’

La continuitat d’aquest tipus d’escultura feta en talla a
bisell, amb motius vegetals i d’entrellagos que ornamen-
ten elements arquitectonics com ara capitells —entre els
quals els corintis—, cimacis i impostes, es constata durant
tot el segle X1 en esglésies que ja no es troben només a

"area estrictament pirinenca: la cripta i 'església de Sant
Pere d’Ager, la catedral de Barcelona o I'església del mo-
nestir de Sant Pere de les Puelles, entre d’altres.?!

A més de Pescultura arquitectonica i el mobiliari, del
segle x1, hi ha evidéncies importants de decoracié escul-
torica en estuc, la valoracié de la difusié de la qual s’ha
vist molt mediatitzada per la fragilitat del material de les
obres conservades, sovint molt fragmentaries.”* En I'ex-
posicid i el congrés celebrats a Poitiers el 2004 sobre I'es-
tuc en 'art medieval s’evidencia com els Pirineus Orien-
tals son una de les arees geografiques d’interes per a
I'escultura en estuc a Europa.? L’estuc va ser un material
molt més utilitzat com a sistema de decoracid arquitecto-
nica d’aplicacié mural del que les escasses restes eviden-
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cien, tot seguint una tradicié que remunta a I'antiguitat
tardana. La importancia que va tenir a 'alta edat mitjana
en general i en I'art andalusi en particular, tal com testi-
monien els riquissims exemples existents, entre els quals
els fragments islamics procedents del Castell Formos de
Balaguer, haurien d’haver contribuit a la continuitat del
seu us com a sistema de decoracié mural en obres dels
segles x1 (Sant Serni de Tavernoles) i x11 (Sant Joan de
Caselles).?*

ELS MATERIALS I ELS METODES DE TREBALL

L’abseéncia de dades documentals sobre els procediments i
I'organitzacié del treball dels artesans i els tallers en época
romanica es compensa en part amb la informaci6 relativa
a la procedencia dels materials i tot el que aixd comporta:
raons de la tria, manera i lloc on es treballaran, etc. L'ex-
plotacio de les pedreres, algunes de les quals ho eren des
d’¢poca antiga, va proporcionar la matéria primera per a
les obres que es dugueren a terme en un territori més o
menys proper.? Es el cas de la pedrera de Montjuic (Bar-
celona), de les del mateix nom a tocar de la ciutat de Giro-
na, o de les pedreres de marbre dels Pirineus, de les quals
procedeix el material amb el qual es crearen els diversos
conjunts d’escultura rossellonesa.?®

La planificacié del treball des de I'extracci6 de la pedre-
ra fins a 'acabat final, 'adequacié dels materials en funcio
del tipus d’obra si hi havia opcions de tria entre diferents
tipus de pedra, o el detallisme del relleu segons ho permet
el material, son qliestions que s’han anat incorporant en
la historia de 'escultura romanica catalana.

L’existéncia, a Girona, de tallers especialitzats en la ta-
lla amb pedra numulitica de materials prefabricats per a
Iexportacio, sobretot per a a claustres, va iniciar-se molt
probablement ja al darrer quart del segle x11. En s6n una
prova les columnes del claustre de Sant Cugat,” a les
quals cal afegir les conservades del claustre de Sant Pere
de Rodes.?®

En el cas de I'escultura rossellonesa, la procedéncia dels
diferents tipus de marbre és coneguda. S’havia plantejat la
possibilitat que els tallers treballessin sobretot a peu de
pedrera iles peces es traslladessin amb una certa elabora-
ci6 o jamolt acabades al lloc de destinaci6. Alguns proble-
mes d’encaix, per exemple a la tribuna de Serrabona, ha-
vien portat a suposar-ho. En el cas del claustre de Cuixa,
I'analisi minuciosa dels capitells ha portat a desmen-
tir-ho.?®

Una altra vessant que fa referéncia als materials i als
procediments de treball és el reaprofitament de marbres
antics o, directament, de peces antigues; una realitat que
és ben coneguda tant pel que fa a conjunts d’escultura
monumental com de mobiliari littrgic (fonts baptismals,
altars...). La procedéncia d’aquestes peces de marbre i la
del material original és una de les qiiestions a debat; Ial-
tra, el moment de la seva reutilitzacid, que és més clar
quan les peces han estat retreballades.*

ELS MESTRES, ELS TALLERS, ELS PROMOTORS

El coneixement que tenim de les individualitats d’artistes
romanics és ben limitat; tant, que d’escultors practica-
ment només sabem alguna cosa d’un. Es Arnau Catell,
que s’autoretrata i signa I'obra del claustre de Sant Cugat
(fig. 2), després de treballar al claustre de la catedral de
Girona,* i anys més tard dicta testament a Girona.>> A més
a més, a partir de dues inscripcions en lloses funeraries
rosselloneses, s’ha identificat un nom, Raymond de Bia-
nya o R. de Bia, un escultor o un taller al qual es van atri-
buir un ampli cataleg que inclou les magnifiques escultu-
res de Sant Joan Vell de Perpinyai, fins i tot, alguns capitells
de la capgalera de la Seu Vella de Lleida.*

Atesa I'abséncia quasi completa de noms d’artesans, a
partir de mitjan segle xx la creacid historiografica de figu-
res de mestres va permetre ordenar el panorama tant de
I'escultura com de la pintura romaniques, especialment
en 'ambit hispanic, inclos I'art catala.®* Aixi, shan confi-
gurat mestres amb obres atribuides de caracteristiques
formals similars. Aquests noms i els seus corresponents
catalegs s’han anat perfilant amb la incorporacié d’obres
o amb matisacions. En I’escultura romanica catalana,
I'exemple més clar és 'anomenat Mestre de Cabestany.*
Sota el paraigua d’aquesta denominacié que fa referéncia
al timpa rossellonés de I'església de Santa Maria de Cabes-
tany (fig. 3), s’aplega un conjunt important d’obres de les
dues vessants dels Pirineus orientals caracteritzades per
ser sobretot treballs en marbre, d'un marcat gust per I'an-
tic, alhora que resultat de models propis d’aquesta regio
artistica, i amb trets molt caracteristics que les fan incon-
fusibles.* El corrent artistic, que s’estén puntualment des
de Navarra fins a la Toscana i entre les primeres obres del
qual es troben elements escultorics de la ciutat de Giro-
na,’” ha estat objecte d’estudi des de la perspectiva de
quins models i centres artistics haurien tingut més pes en
la formaci6 de estil.*® Tanmateix, la iconografia i els mo-
dels disponibles de queé es van servir en algunes de les
obres més destacades son qilestions que encara no s’han
exhaurit i que poden aportar novetats en el coneixement
d’aquest grup d’escultura.

Sense la definicié de figures, també s’han anat configu-
rant corrents o agrupacions de conjunts per les evidencies
que es tracta d’obres que comparteixen, com a minim,
uns mateixos models, tant en els sistemes ornamentals
com en la figuracié. L’aplicacié d’un criteri geografic és
idoni en el cas de I'escultura rossellonesa del segle x11,* a
partir de 1130, amb el claustre i la tribuna de Cuixa, i fins
al darrer quart del segle, amb 'obra, per exemple, de la
galeria del claustre de la catedral d’Elna. Les obres escul-
toriques de la vessant nord dels Pirineus Orientals sén
obra de tallers que comparteixen uns mateixos models,
d’ascendéncia tolosana en molts aspectes, i possiblement
van ocupar-se de més d’una de les obres conservades.

Els models de 'escultura rossellonesa van tenir una
amplissima difusié, amb major o menor intensitat, al sud
de I'area pirinenca.*’ En centres com Camprodon i el seu
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entorn, Besald, Girona i el seu entorn, Ripoll i Vic, Sant
Pere de Rodes o la Seu d’Urgell, entre d’altres, es detecten
de manera clara els models rossellonesos, a vegades amb
elements molt semblants, mentre que altres vegades
s’adapten i es modulen per a satisfer els nous encarrecs.
Com es van difondre aquests models? Una via devia ser a
través dels mateixos escultors rossellonesos que van tre-
ballar en alguns d’aquests centres del sud. El fort impacte
de I’escultura rossellonesa es detecta també en el fet que
els claustres romanics catalans més directament relacio-
nats amb aquest corrent sén mancats d’una representacio
biblica historiada en els capitells, com els de Cuixa o Elna.

Les coincidencies indiscutibles entre I'escultura ripo-
llesa, sobretot la de la galeria romanica del claustre,*! ila
dels elements desmuntats de la portada de la catedral de
Vic ila seva irradiacié local i internacional,** amb la gale-
ria romanica del claustre d’Elna,** plantegen qiiestions
com ara com circulaven els models i els artesans en un
territori relativament proper en que hem d’imaginar unes
relacions de xarxa més que no pas unidireccionals o bidi-
reccionals.

En el cas de la Seu d’Urgell, per exemple, el material
que s’utilitza, el granit, comporta que els resultats del re-
lleu no tinguin la delicadesa dels detalls i 'acabat que per-
met la calcaria i no diguem el marbre. El taller d’escultors
que va portar a terme els capitells de les portades i el
claustre de la nova catedral** també devia encarregar-se
d’obres importants al monestir proper de Sant Serni de
Tavernoles, i va conéixer una difusié en el seu ambit d’in-
fluéncia a església del monestir de Gerri de la Sal i a San-
ta Maria de Covet.*

En altres casos, les vinculacions entre obres s’atribuei-
xen a la itinerancia de les colles de constructors i d’escul-
tors, la preséncia dels quals és perceptible tant en I'obra
arquitectonica com en 'escultorica, com és el cas de I'es-
glésia de Sant Miquel de Camarasa i la de Sant Marti Sar-
roca, amb la presencia de capitells molt similars al claus-
tre de Sant Benet de Bages.*

Els centres tolosans, de Sant Serni a La Daurada, van
tenir un paper destacat en I'escultura meridional, en par-
ticular la catalana.*’ L’escultura rossellonesa es nodreix de
models tolosans, perd desfasats en el temps practicament
tres o quatre décades. Aquest desfasament respecte de
l'activitat artistica a Tolosa de Llenguadoc aparentment
va caracteritzar Pescultura catalana en moments poste-
riors, fins ben entrat el segle x111, tot i que cal entendre-la
com la utilitzacio i adaptacid de repertoris molt estesos.
Es el cas de I'escultura de la Seu Vella de Lleida i la seva
irradiacio local fins practicament el 1300.4

Els contactes amb Tolosa seran molt més estrets en el
cas de I'escultura dels claustres de la catedral de Girona i
del monestir de Sant Cugat del Valles,* als quals cal afegir
el de Sant Pere de Rodes, si més no una bona part.>® Supo-
sa un gir important en la configuracié del claustre, perqué
s’introdueix la representaci6 de la narraci6 biblica, que
ocupa de manera amplia sobretot la galeria meridional; a
més a més, I'ts dels repertoris tolosans és molt ampli.>!

A la mirada quasi només centrada en els mestres o els
tallers, aquells artesans itinerants que treballaven en en-
carrecs de diferents llocs i que permeten explicar en bona
mesura la difusié de repertoris i les similituds formals, en
les darreres décades s’hi afegeix la mirada en la considera-
ci6 dels promotors i els ideolegs de 'obra. Es tracta d’in-
tentar comprendre els conjunts d’escultura —igual com
els de pintura— en el seu context, com el resultat d’'un pro-
jecte que seguia unes determinades directrius que havien
de satisfer 'encarrec. Les qiiestions formals i d’estil esde-
venen un aspecte més al costat del programa i dels models
iconografics, de les funcions i la topografia de les imatges.

IMATGES, NARRACIONS, CONTEXTOS

Juntament amb les aproximacions més formalistes, els es-
tudis d’iconografia han tingut un paper destacat en 'art
medieval. En 'escultura romanica catalana, sobresurten
tant les recerques transversals sobre un tema que, com és
logic, no se centren necessariament només en 'escultura
o en l'escultura catalana,® com les monografies dedicades
a una obra concreta. Aixi mateix, s"han de destacar també
els estudis iconografics de cas, les aportacions dels quals
sovint van més enlla de 'obra a qué es refereixen.>

Centrem l'atencié en les portades i els claustres, en els
quals la litirgia aixi com el context d’aquestes obres escul-
toriques, amb els espais circumdants i els seus usos, sén
qiiestions que s’han afegit als estudis iconografics i que
han enriquit el coneixement sobre els objectius i les inten-
cions que hi havia rere un determinat programa d’imat-
ges. Entre les portades esculpides, les de les esglésies mo-
nastiques de Ripoll i de Sant Pere de Rodes sobresurten
per la seva riquesa, tot i que de la de Rodes només se’n pot
fer una valoracié parcial per I'espoli i dispersié dels dife-
rents elements i relleus que la conformaven.>* Ambdues
es troben obrint o obertes, segons el cas, a la galilea, un
espai que, entre altres funcions, era lloc d’enterrament de
families comtals,™ i els respectius programes iconografics
devien pensar-se també en relacié amb aquesta circums-
tancia.

La portada de Ripoll és una de les més complexes, per
no dir la que més, de 'escultura romanica catalana. Les
aproximacions i interpretacions del seu ric programa ico-
nografic s’han vist molt condicionades per la degradaci6
de la superficie del relleu, que ha comportat la desapari-
ci6 de bona part de les abundants inscripcions que conte-
nia.” Els estudis de la portada tenen una fita recent en
la seva mirada integral, també des del punt de vista de la
seva conservacio i restauracio, en el congrés que es va ce-
lebrar el 2013.%8 Els estudis sobre els models®® han anat
parallels a les diverses lectures, moltes de les quals com-
plementaries, que s’han fet de la portada.®

En els claustres, I'ts de les columnes com a suports de
les arcades de les galeries i els corresponents capitells, que
en els comtats catalans es generalitza de manera més tar-
dana a partir de Pentorn del 1130, constitueix una de les
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innovacions del romanic. La introducci6 de I'escultura en
els capitells i els pilars de les porxades va suposar un canvi
radical tant en el procés constructiu, per la necessaria im-
plicaci6 i preséncia dels escultors en el taller, que en oca-
sions van assumir les funcions del mestre d’obres, com
per Penriquiment i la transformacié monumental d’aquest
espai central dels monestirs, les canoniques i les catedrals.
Soén pocs els claustres que s’han conservat del segle x1, per-
qué es van anar substituint a partir del segle x11,! pero els
edificis que delimiten els espais en qué es van construir
els primers i on després es van aixecar les noves galeries
amb arcades sobre columnes i capitells son sovint els del
segle x1. Aix0 explica que a la catedral d’Elna o al monestir
de Ripoll només es construis una galeria al segle x11, la del
costat de I'església, mentre que les altres ja sén gotiques.
No és que el claustre romanic quedés inacabat, és que pro-
bablement ja n’hi havia un d’anterior que es va anar actua-
litzant en campanyes successives. Aixi doncs, cal destacar
la perspectiva de 'obra escultorica romanica de la galeria
de I'església convivint primer amb les galeries del claustre
precedent i després amb les construides en els segles im-
mediatament posteriors, les quals a vegades mostren in-
tents d’harmonitzacié amb I'obra romanica.®?

Els estudis iconografics sobre 'escultura dels claustres
han passat d’'un enfocament focalitzat en els temes repre-
sentats en els capitells, amb una atencid feble o secundaria
en el context, a tenir present les especificitats d’aquest es-
pai en relacié amb els seus usos i usuaris. Aixi, les imatges i
les narracions s’estan analitzant també tenint en compte el
lloc que ocupen, la relacié amb I'espai, les portes o les de-
pendéncies properes, o la seva vinculaci6 amb la litargia.*

La percepcié de I'escultura dels capitells i relleus dels
pilars dels claustres no és immediata. Es mostra als ulls
del visitant o, el que més ha d’interessar, de 'usuari
d’aquells espais, a mesura que se segueix el recorregut de
les galeries. No es pot tenir una visié de conjunt de les
imatges com succeeix en una portada, per amplia i com-
plexa que sigui; en el cas del claustre, les imatges es van
desgranant en el temps al llarg de l'itinerari. Més encara,
la visi6 que es té dels capitells depeén també del punt de
vista, si és des de I'interior de la galeria o des de I'exterior.
El programa iconografic que hi ha darrere I'escultura dels
claustres sovint no és unic i sempre esta fisicament frag-
mentat. Cal saber quins eren els recorreguts, des de qui-
nes dependeéncies a quines altres es feien, quines escenes o
narracions es disposaven davant d’un determinat punt
del claustre o d’'una porta d’un espai determinat, possibles
relacions d’algunes escenes amb la litargia, etc. Han es-
tat estudiats des d’aquesta perspectiva sobretot els de la
catedral de Girona i els del monestir de Sant Cugat,® i
també el de la catedral de Tarragona.®

OBRES DESMUNTADES, FRAGMENTS DISPERSOS

Nombrosos conjunts romanics amb decoracio escultorica
ens han arribat només de manera parcial, bé perqué en

algun moment han estat objecte de reparacions, de des-
muntatges o d’espolis, bé perque directament 'arquitec-
tura de la qual formaven part ha estat enderrocada. La
major part de fragments escultorics descontextualitzats
que es conserven de manera més o menys dispersa respo-
nen a alguna d’aquestes situacions, que ha anat essent
precisada en la seva realitat concreta en els successius es-
tudis. Els processos de desamortitzaci6 de béns i el conse-
giient abandonament de canoniques i monestirs, primer
al Rosselld amb la Revolucid Francesa i després al sud dels
Pirineus a partir del 1835, van ser decisius en la fortuna
posterior de molts conjunts.

El monestir de Sant Pere de Rodes va ser objecte d’espoli
de relleus escultorics des del comengament del segle x1x,
sense comptar els saquejos ocorreguts als segles Xv1I i XVIII
i’abandonament momentani del monestir, que va esdeve-
nir definitiu a finals del set-cents. Com a minim el claus-
treila portada de I'església en van patir les conseqiiéncies
i ben pocs fragments esculpits van quedar alla.” La porta-
da, una de les millors obres del grup del mestre de Cabes-
tany, va ser completament desmuntada i els fragments
van patir danys i pérdues importants. Els intents de re-
composicid son indicatius de les mancances i de la falta
d’informaci6 de I'estructura de la portada.®® En relacio
amb el claustre, capitells, columnes i bases van ser des-
muntats i es troben dispersos entre diferents museus i col-
leccions. Tampoc en aquest cas és possible conéixer la
ubicacié dels diferents elements.®® La diversitat de capi-
tells conservats, fins i tot pel que fa a les seves dimensions,
fa pensar que alguns haurien de procedir d’un altre punt
del monestir, per exemple, de l'altra portada que devia te-
nir església al bra¢ sud del transsepte.

Al Rosselld, els treballs de Géraldine Mallet han focalit-
zat atencio en els processos i les causes del desmuntatge
que van patir claustres com els de Sant Miquel de Cuixa,
Sant Andreu de Sureda, Sant Marti del Canigo6 o Santa
Maria d’Espira de I’Agli, per citar els romanics: la degra-
daci6 derivada de la decadencia del centre o el seu aban-
donament en uns casos, o les conseqiiéncies de la secula-
ritzacié post-revolucionaria en d’altres. L’inventari dels
fragments dispersos, els diferents treballs de muntatge
efectuats a The Cloisters, a Cuixa o al Canigo, i 'aportacid
d’hipotesis de com devien ser aquests claustres completa
una visio actualitzada de la fortuna d’aquests conjunts de
la Catalunya Nord.” En el cas de Cuixa, cal afegir-hi la
problematica del conjunt de la tribuna, desmuntada en
época moderna, part dels fragments de la qual van ser ex-
portats als Estats Units juntament amb els del claustre i
algun capitell muntat a The Cloisters podria procedir de
la tribuna.”!

En altres ocasions, les actualitzacions i remodelacions
en moments posteriors al romanic van tenir conseqiien-
cies practicament similars en allo referent a pérdues i dis-
persid. Es el cas del claustre romanic de Santa Maria de
Solsona, que sabem que va ser desmuntat i refet comple-
tament al segle xviII1. Les escultures recuperades que en
procedeixen (capitells, relleus, figures en relleu de gran
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format, columnes, etc.) no permeten reconstruir-ne la fe-
somia, per bé que son indicatives que es tractava d’un
claustre amb capitells, relleus i figures de gran format
també en relleu.”? Una de les obres conservades, la magni-
fica imatge de la Mare de Déu del Claustre (fig. 4), ha sus-
citat diverses hipotesis a proposit de la seva funcié.”® El
que no ha generat cap dubte és la vinculacié de I'escultura
del claustre de Solsona amb els tallers tolosans.”

Desmuntatges parcials i reparacions, que suposaren
substitucions de capitells o canvis en la seva disposicid, a
causa de conflictes bellics o dels efectes derivats de feno-
mens naturals, van alterar la fesomia i 'ordenacié origi-
nals de claustres com el de la catedral de Girona”™ o el de
Santa Maria de 'Estany.”®

El fet que la portada de Ripoll sigui practicament I'tni-
ca de les grans portades romaniques conservades que,
juntament amb la de Santa Maria de Covet, desplega una
amplia decoracié escultorica que desborda el marc estric-
te de I'arc de la porta i de les arquivoltes, pot fer pensar
que es tracta d’'una excepcid i podria donar una falsa
imatge de les portades romaniques catalanes, menys com-
plexes. Tanmateix, i sense negar el caracter extraordinari
de la de Ripoll, aquesta realitat queda superada per les evi-
déncies que almenys tres altres grans portades van comp-
tar amb relleus figurats que envoltaven les arcades i que,
per motius diferents, s’han conservat només de manera
molt fragmentaria o completament desmuntades: la de la
catedral de Vic, la de Santa Maria de Solsona i la de Sant
Pere de Rodes, de la qual ja hem parlat.

L’antiga portada de la catedral romanica de Vic va des-
apareixer en el moment de la construccié de la nova cate-
dral al segle xvi11. Els diversos fragments i relleus revelen
que no es tractava d’'una portada només amb arquivoltes,
capitells i potser timpa, sin6 que 'escultura devia desbor-
dar clarament aquest marc i estendre’s pel pla de la fagana
meés proper a la porta.”” La quiesti6 de la procedéncia pre-
cisa de cada un dels fragments ha generat diverses possi-
bilitats de reconstruccié de la seva composici6 original.”®
Parallelament, s’ha plantejat la possibilitat que els relleus
no fossin de la portada, sin6é que haguessin format part
d’altres conjunts a I'interior de la catedral.”

De 'església romanica de Santa Maria de Solsona, par-
cialment reintegrada en I’actual gotica, n’han romas im-
portants vestigis arquitectonics i escultorics, a la capgale-
raial que era el transsepte. Al costat nord, a 'actual accés
a la catedral, hi ha vestigis de 'emmarcament superior de
la fagana i del que devia haver estat una portada, amb re-
lleus de gran format. El seu estat molt fragmentari impe-
deix de moment conéixer-ne els trets principals.®

EL MOBILIARI

L’escultura catalana, i més concretament la rossellonesa,
conserva alguna de les escasses installacions escultori-
ques de l'interior de I'església: les tribunes.®! A partir de
I'obra excepcional que és la tribuna de Serrabona, conser-

vada al seu emplagament original,® s’ha pogut analitzar i
formular una proposta de recomposicié de les peces con-
servades de la tribuna de Cuixa.®

Sovint, l'altar es complementava amb elements que co-
brien el frontal, i a vegades els laterals, des de la taula fins
al paviment: els antependia. La majoria dels conservats
son de fusta, pintats i amb aplicacions d’estuc, sobretot en
els marcs; Pestuc també sera utilitzat per a la decoracid
dels fons de figures i escenes pintades o per a tota la repre-
sentaci6 de antependi. Altres antependis son esculpits
en fusta, amb les figures i els elements de la composicié
arquitectonica tallats i aplicats. En alguns casos, el mobi-
liari que complementa I'altar és d’escultura en pedra, tot
dotant-lo de monumentalitat. D’una banda, les bases amb
figuracié de Ripoll sembla que haurien pogut formar part
d’un baldaqui;®* de I'altra, i encara al seu lloc, conservem
el conegut com a frontal de Santa Tecla, excepcionalment
esculpit en marbre per a I'altar de la catedral de Tarrago-
na. S’ha identificat com I'obra d’un mestre de gran quali-
tat que se situa en I’horitz6 del 1200 i amb el qual també es
vinculen les dues escultures de ’Anunciacié procedents
de la porta de ’Anunciata de la Seu Vella de Lleida. Es
tracta de 'obra d’un mestre en qué conflueixen aspectes
de diferents tradicions escultoriques i amb un fort accent
classicista.®®

L’entorn de l'altar es completava amb el tron, com el de
la catedral de Girona.® El Museu d’Art de Filadélfia con-
serva un tron romanic, tallat en marbre rosat, que es con-
sidera procedent del Rosselld, tot i que no se’n coneix
l'origen exacte. Amb tot, s’ha plantejat la hipotesi que po-
gués provenir de Cuixa i que estigués relacionat amb
I'abat Gregori.?” Entre el mobiliari obrat en pedra hi ha
també les piques, un tipus d’obra molt poc estudiada.®

Finalment, hem de referir-nos a ’escultura funeraria
d’época romanica, de la qual sobresurten els sepulcres de
Ramon Berenguer IIT i de Ramon Berenguer IV, que for-
maren part del pante6 comtal de Santa Maria de Ripoll.%
Una altra obra destacada és el sepulcre de sant Ramon a
Roda d’Tsavena, en aquest cas una obra feta per a traslla-
dar-hi les despulles del sant bisbe gairebé cinquanta anys
després de la seva mort.”
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Jean-Claude Fau. «Un décor original: 'entrelac épanoui
en palmette sur les chapiteaux romans de 'ancienne Sep-
timanie». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 9 (1978),
p- 129-139, i, sobretot, la revisid recent de Lei HUANG.
L’abbatiale Sainte-Foy de Conques (XI1°-XII° siécles), tesi
doctoral, Université Paris I Panthéon-Sorbonne 2018.
L’obra de I'església de Rodes va tenir repercussio a Sant
Andreu de Sureda: Immaculada LorEs. «Edificis del se-
gle X1...», op. cit.

Marc SUREDA 1 JUBANY. «Roma o romanic? Preséncies
antiquitzants en 'escultura gironina del segle x1». Lam-
bard: Estudis d’Art Medieval, 19 (2006-2007), p. 213-242.
Marcel DURLIAT. «Les premiers essais de décoration de
facades en Roussillon au x1¢ siecle». Gazette des Beaux
Arts, 67 (1966), p. 65-78; Marcel DURLIAT. Roussillon ro-
man, op. cit. Per a un complet estat de la qgiiestié sobre les
llindes rosselloneses, vegeu Olivier Po1ssoN. «Le linteau

(18]

(19]

(20]

(21]

(22]

dans la fagade: notes sur les portails de Saint-Genis-des-
Fontaines et de Saint-André (Roussillon)». Les Cahiers
de Saint-Michel de Cuxa, 45 (2014), p. 197-209.

Pierre PonsicH. «Les plus anciennes sculptures médiéva-
les du Roussillon (ve-x1¢ siécles)». Les Cahiers de Saint-
Michel de Cuxa, 11 (1980), p. 317-324; Pierre PONSICH.
«Les tables d’autel a lobes de la province ecclésiastique de
Narbonne (x°-x1°s.) et 'avénement de la sculpture mo-
numentale en Roussillon». Les Cahiers de Saint-Michel
de Cuxa, 13 (1982), p. 7-45. Una opcid que no és seguida
per la majoria d’autors. Tanmateix, i sense negar la seva
funcié com a peces de fagana, la qiiestio de la seva ubica-
ci6 original continua suscitant dubtes derivats de 'analisi
arqueologica dels murs: Olivier Poisson. «Le linteau
dans la fagade...», op. cit..

A les llindes s’elabora una iconografia ineédita, la Majes-
tat-Ascensio, que a Sant Andreu de Sureda es completa
amb representacions escatologiques en els elements de
'actual finestra: Peter KLEIN. «Les portails de Saint-Ge-
nis-de-Fontaines et de Saint-André de Soréde. I. Le lin-
teau de Saint-Genis». Les Cahiers de Saint-Michel de
Cuxa, 20 (1989), p. 121-160; Peter KLEIN. «Les portails
de Saint-Genis de Fontaines et de Saint-André de Sorede.
II. Le linteau et la fenétre de Saint-André de Soréde». Les
Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 21 (1990), p. 159-198.
A Santa Maria d’Arles del Tec, la creu de marbre disposa-
da sobre la llinda en la magoneria del timpa, amb la Ma-
jestat de Crist al centre i els simbols dels vivents als bra-
cos, s’ha vinculat amb creus d’orfebreria: M. DURLIAT.
«Les premiers essais...», op. cit., p. 74, o fins i tot amb an-
tependia: M. F. HEARN. Romanesque Sculpture. The Revi-
val of Monumental Stone Sculpture in the Eleventh and
Twelfth Centuries. Cornell University Press: Ithaca 1981,
p. 27-30.

Jaume BARRACHINA. «Las portadas de la iglesia de Sant
Pere de Rodes». Locus Amoenus, 4 (1998-1999), p. 7-35;
Jaume BARRACHINA. «La portada de Sant Pere de Ro-
des». A: Enciclopedia del Romdnico: Girona. Fundacion
Santa Maria La Real, Aguilar de Campoo, en premsa.
Disponible en linia: <https://www.romanicodigital.com/
sites/default/files/pdfs/files/Port%20de%201a%20
Selva%2C%20ELpdf>.

Amb una cronologia més propera a mitjan segle XI:
M. DURLIAT. «L’abbatiale d’Ager, sa place dans I'art cata-
lan». A: Académie des Inscriptions et Belles-Lettres:
Comptes rendus. Paris 1973, p. 64-93, mentre que F. Fité
endarrereix la datacid entre 1060 i finals de segle: Fran-
cesc FITE. «L’escultura romanica de la collegiata de Sant
Pere d’Ager. Segle XI. Algunes giiestions sobre el seu estil
ila seva iconografia». Ilerda, 48 (1990), p. 11-30.

Les primeres publicacions presentaven els fragments co-
neguts i en donaven una breu interpretacid: Joan Ar-
NAUD DE LASARTE. «La decoracion en estuco en Cata-
lufia de la Antigiiedad a la Edad Media». A: Stucchi e
mosaici alto-medievali. Atti dell’ottavo Congresso di Stu-
di sull-Arte dell’Alto Medioevo (1959). Vol. 1. Mila 1962,
p. 147-153; Xavier BARRAL I ALTET. «Le décor en stuc
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(23]

(24]

[25]

(26]

(27]

(28]

aux XI¢ et XI1° siecles, Catalogne et Roussillon». Les Ca-
hiers de Saint-Michel de Cuxa, 6 (1975), p. 116-123; autor
que repren la qiiestio a «L’escultura en guix». A: Xavier
BARRAL 1 ALTET. Art de Catalunya..., op. cit., p. 182-185.
Le stuc, visage oublié de 'art médiévale. Somogy Edi-
tions — Musées de Poitiers, Paris — Poitiers 2004; Chris-
tian SAPIN (dir.). Stucs et décors de la fin de U'Antiquité au
Moyen Age (v-x1r° siécle). Brepols, Turnhout 2006.
Carles MANCHoO. «Le stuc en Catalogne: carrefour de cul-
tures?». A: Christian SAPIN (dir.). Stucs et décors... op.
cit., p. 167-178; Xavier BARRAL 1 ALTET. «Le décor mo-
numental en stuc de Saint-Sernin de Taveérnoles et I'art
roman», A: Christian SAPIN (dir.). Stucs et décors... op.
cit., p. 257-267. Per a Sant Joan de Caselles, més recent-
ment: Cristina TARRADELLAS. «Santa Coloma, Sant Joan
de Caselles et Sant Marti de la Cortinada: mise en scéne
du pouvoir de I'église?». Les Cahiers de Saint-Michel de
Cuxa, 47 (2016), p. 237-245. Sense oblidar el conjunt de
decoracié arquitectonica amb estuc de Santa Maria
d’Alet, al departament francés de ’Aude. L’estuc també
es va utilitzar per a imatges i per a objectes litargics; en
concret, els fragments de figures de Santa Maria d’Arles
del Tec conformen un conjunt realment extraordinari en
el territori pirinenc (Géraldine MALLET. «Stucs prero-
mans et romans des vallées de I’Aude et du Roussillon».
A: Christian SAPIN (dir.). Stucs et décors... op. cit., p. 240-
247).

La publicacié de les actes del congrés del 2013 dedicat a
les pedreres medievals de la Corona d’Arag6 és una obra
de referéncia: Francesca EspPANOL i Joan VALERO (ed.).
Les pedreres medievals de la Corona d’Aragd. Institut
d’Estudis Catalans - Amics de ’Art Romanic, Barcelona
2017, amb el text de Francesca EspPANOL «Les pedreres a
la Catalunya medieval. Les explotacions. Els professio-
nals. Les infraestructures», p. 9-52.

Géraldine Mallet ha identificat els diferents tipus de mar-
bres i les pedreres de procedéncia: Géraldine MALLET.
Les cloitres démontés de Perpignan et du Roussillon, X11°-
x1v* siécles. Archives Communales de Perpignan, Perpi-
nya 2000.

Francesca EspANOL. «Los materiales prefabricados ge-
rundenses de aplicacion arquitectonica (s. XIII-XV)» A:
Joaquin YARrzA i Francesc FITE (ed.). L’artista-artesa me-
dieval a la Corona d’Aragé. Edicions i Publicacions de la
Universitat de Lleida: Lleida 1999, p. 77-127; Francesca
EspraNoL. «La produccion seriada en calcarea numulitica
de los talleres de Girona (s. X111-XV)». A: Monica DONA-
TO (ed.). L’artista medievale. Scuola Normale Superiore
di Pisa, Pisa 2003, p. 215-236 (Annali della Scuola Nor-
male Superiore di Pisa. Serie IV. Quaderni; 16); Fran-
cesca EspANOL. «Las manufacturas arquitectonicas en
piedra de Girona durante la baja edad media y su comer-
cializacién». Anuario de Estudios Medievales, 39/2 (2009),
p. 963-1001.

Immaculada LorEs. «L’escultura romanica de Sant Pere
de Rodes, un gran i incomplet trencaclosques: el diposit
lapidari». A: Passio per Uart d’alta época: Estudis en re-

(29]

(30]

(31]

(32]

(33]

(34]

(35]

(36]

cord de Jaume Barrachina Navarro. Fundacio Castell de
Peralada, Peralada 2022, p. 90-99.

Una primera aproximacio sobre el treball del taller de
Cuixa: Géraldine MALLET. «Nouvelles reflexions sur
Iatelier du cloitre de 'abbaye de Saint-Michel de Cuxa».
Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 24 (1993), p. 93-
102. Més tard, el recull de la critica precedent i ’analisi
impecable dels capitells des del punt de vista de la seva
realitzacio, per tal de conéixer millor el claustre desmun-
tat, porta I'autora a concloure que no hi ha dades per afir-
mar que els elements es tallessin a la pedrera o in situ:
Géraldine MALLET. Les cloitres démontés de Perpignan et
du Roussillon, op. cit. Una discussié també plantejada per
alescultura de Serrabona: Olivier Po1sson. «Les ateliers
roussillonnais du x1r*™ siécle». A: Joaquin YARZA i Fran-
cesc FITE (ed.). L’artista-artesa medieval a la Corona
d’Aragd, op. cit., p. 129-144).

Qiestions que han estat plantejades en relacié amb les
peces de marbre blanc del Rosselld, amb un balang de les
recerques, a Géraldine MALLET. «De Catalogne en Lan-
guedoc méditerranéen au Moyen Age (1ve-x11€ siécles):
questions sur les remplois en marbre blanc a travers les
exemples roussillonnais». Hortus Artium Medievalium,
17 (2011), p. 77-84. Per al cas de la taula d’altar de Torre-
lles (Pirineus Orientals), realitzada a partir d’un frag-
ment de sarcofag, Xavier BARRAL 1 ALTET. «Fragment de
sarcophage antique de Torreilles (Pyrénées-Orientales),
retaillé en table d’autel romane». Cahiers Archéologiques:
Fin de I’Antiquité et Moyen Age, 27 (1978), p. 31-37. Es
també ben sabut el reaprofitament de marbres romans
per a la portada del segle x11 de Sant Pere de Rodes per
part del taller del mestre de Cabestany: Jaume BARRA-
CHINA. «Las portadas...», op. cit..

Immaculada LoREs. «Le travail et I'image du sculpteur
dans 'art roman catalan». Les Cahiers de Saint-Michel de
Cuxa, 26 (1995), p. 27-33; Immaculada LorEs. «El escul-
tor Arnau Cadell, constructor de claustros». Romdnico,
20 (2015), p. 160-168.

Josep M. MARQUES 1 PLANAGUMA. «L’escultor Arnau
Cadell i el claustre de la catedral de Girona». Miscellania
Litiirgica Catalana, 16 (2008), p. 163-167; Francesca Es-
PANOL. «Las manufacturas arquitectonicas...», op. cit.
Marcel DURLIAT. «Raimond de Bianya ou R. de Via». Les
Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 4 (1973), p. 128-138;
Géraldine MALLET. «L’ceuvre de tombier de I'atelier de
R. De Bia (début du x111° siécle, Catalogne du Nord)». Les
Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 42 (2011), p. 51-58.
Josep GupIOL i Juan Antonio GAYA NUNo. Arquitectura
y escultura romdnicas, op. cit.

Terme encunyat a Josep GupIOL. «Los relieves de la por-
tada de Errondo y el maestro de Cabestany». Principe de
Viana, 14 (1944), p. 9-14.

Les obres atribuides al Mestre de Cabestany han anat
ampliant-se a partir del treball de Gudiol. Esmentem els
reculls de Marcel DURLIAT. «Du nouveau sur le Maitre
de Cabestany», Bulletin Monumental, 124 (1971), p. 193-
198, i «Le Maitre de Cabestany», Les Cahiers de Saint-
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Immaculada Lorés Otzet

(37]

(38]

(39]

[40]

[41]

[42]
[43]

[44]

Michel de Cuxa, 4 (1973), p. 116-127, aixi com la mono-
grafia, amb un recull exhaustiu de la bibliografia, André
BONNERY et al. Le Maitre de Cabestany. La Pierre-qui-
vire: Zodiaque 2000.

Pere BESERAN. «Alguns capitells de Sant Pere de Galli-
gants i el Mestre de Cabestany». Girona revisitada: Estu-
dis d’art medieval i modern. Estudi General de Girona,
Girona 1990, p. 17-44 (Estudi General, 10). Serafin Mo-
ralejo considerava aquests primers capitells de Girona
com la formacié de I'estil, vinculada amb els sarcofags
antics de Sant Feliu (Serafin MoRALEjo. «La reutiliza-
cion e influencia de los sarcéfagos antiguos en la Espaia
medieval». A: Colloquio sul reimpiego dei sarcofagi roma-
ni nel medioevo. Pisa, 1982. Marburg 1984, p. 187-203.
Una de les linies ha estat la tolosana (Jordi CAMPS 1 SO-
RIA. «A propos des sources toulousaines du “Maitre de
Cabestany”: 'exemple du portail de Sant Pere de Rodes
(Catalogne)». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 26
(1995), p. 95-108), una altra la cerca del classicisme en la
Toscana (Francesco GANDOLFO. «Il sarcofago di Saint-
Hilaire d’Aude, il Maestro di Cabestany e la Toscana». A:
Arturo Carlo QUINTAVALLE. Medioevo: Il tempo degli
antichi. Atti del Convegno internazionale di studi. Parma,
24-28 settembre 2003. Electa, Mila 2006, p. 425-437; Lau-
ra BARTOLOME ROVIRAS. Preséncia i context del Mestre
del timpa de Cabestany. La formacié de la traditio classica
d’un taller (ca. 1160-1200), Tesi doctoral, Universitat de
Barcelona 2010); sense perdre de vista les clares interre-
lacions amb els corrents artistics locals, en particular I'es-
cultura rossellonesa.

Marcel DURLIAT. La sculpture romane en Roussillon, op.
cit.; Marcel DURLIAT. «Le Roussillon et la sculpture ro-
mane». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 4 (1973),
p- 19-28; Marcel DURLIAT. Roussillon roman. La Pierre-
qui-vire: Zodiaque 2003.

Qiiestio que ha estat estudiada en diferents ocasions per
Jordi Camps: Jordi CAMPs 1 SORIA. «Reflexions sobre
escultura de filiaci6 rossellonesa a la zona de Ripoll, Be-
saly, Sant Pere de Rodes i Girona vers la segona meitat
del segle x11». A: Girona revisitada, op. cit., p. 45-69.
Xavier BARRAL I ALTET. «La sculpture a Ripoll au x11¢
siecle». Bulletin Monumental, 131 (1973), p. 311-359;
Jordi Camps 1 SORIA. «De la portada i el claustre de Ri-
poll. Funcionament i irradiacié d’un taller». A: Marc Su-
REDA I JUBANY (cur.). La portalada de Ripoll: Creacid,
conservacio i recuperacio. Viella - IRCVM, Roma 2018,
p- 111-122. IRCVM Medieval Cultures; 7).

Vegeu més endavant la nota 75.

Olivier Po1ssoN. «La galerie sud du cloitre d’Elna et la fin
de I’école romane roussillonnaise». Les Cahiers de Saint-
Michel de Cuxa, 24 (1993), p. 103-107.

Pere BESERAN 1 RaAMON. «Originalitat i tradicid en I'es-
cultura monumental de la catedral de la Seu d’Urgell»,
Lambard: Estudis d’Art Medieval, 9 (1996), p. 49-73; Pere
BESERAN I RaAMON. «L’escultura de la catedral d"Urgell».
A:Joan-Albert ADELL 1 GISBERT et al. La catedral de la
Seu d’Urgell, Manresa 2000, p. 108-129.

(45]

(46]

(47]

(48]

(49]

Joaquin YARZA LUACES. «Aproximacio estilistica i icono-
grafica a la portada de Santa Maria de Covet», Quaderns
d’Estudis Medievals, 9 (1982), p. 535-556. Sobre les coin-
cidencies i interrelacions entre la Seu d’Urgell, Covet i
Gerri de la Sal, Francesca EspANOL. «L’escultura romani-
ca catalana en el marc dels intercanvis hispanollenguado-
cians». A: Isidro G. BANGO i Joan J. BUSQUETA. Gombau
de Camporrells, bisbe de Lleida a I’alba del segle x111.
Amics de la Seu Vella, Lleida 1996, p. 43-81. També sobre
Covet: Emmanuel GARLAND. «Le portail de Santa Maria
de Covet: une ceuvre élaborée, témoin de la place des
puissances celestes au cours du second 4ge roman». Les
Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 28 (1997), p. 145-173.
Francesca EspaNOL. «Escultura de Santa Maria de Sant
Marti Sarroca». A: Catalunya romanica, vol. X1x. EI Pe-
nedeés. L’Anoia. Enciclopédia Catalana, Barcelona 1992,
p- 175-180; Francesca EspaNOL. «Escultura de Sant Mi-
quel de Camarasa». A: Catalunya romanica, vol. xvir. La
Noguera. Enciclopédia Catalana, Barcelona 1994, p. 314-
318; Francesca ESPANOL. Sant Benet de Bages. Angle Edi-
torial — Caixa Manresa, Manresa 2001.

Immaculada LorEs. «Transmission de modéles toulou-
sains dans la sculpture monumentale en Catalogne dans
la premiére moitié¢ du x11° siécle. Anciennes et nouvelles
problématiques». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa,
37 (2006), p. 91-102. La perspectiva tolosana va ser un
dels eixos del cataleg d’exposici6 El Romanic i la Mediter-
rania. Catalunya, Toulouse i Pisa. 1120-1180. MNAC,
Barcelona 2008.

Sobre I'escultura inicial de la Seu Vella, la de les parts més
orientals, Jacques LAcosTE. «Découverte dans la
cathédrale romane de Lérida», Bulletin Monumental, 132
(1974), p. 231-234; Jacques LACOSTE. «La cathédrale de
Lérida: les débuts de la sculpture». Les Cahiers de Saint-
Michel de Cuxa, 6 (1975), p. 275-298; Joaquin YARZA.
«Primeros talleres de escultura en la Seu Vella». A: Fre-
deric ViLA i Immaculada LorEs (ed.). Congrés de la Seu
Vella de Lleida. Pages, Lleida 1991, p. 39-53; Meritxell
NINA JovE. L'escultura del segle x111 de la Seu Vella de
Lleida. Tesi doctoral. Universitat de Lleida. <https://
www.tdx.cat/handle/10803/275936%locale-attribute=ca_
ES#page=1>; Meritxell NINA. «Maria com a idea de 'En-
carnaci6. Aproximacié al programa escultoric romanic
de la Seu Vella de Lleida». Sintesi. Quaderns dels Semina-
ris de Besalii, 1 (2013), p. 75-91; Francesc FITE. «A New
Interpretation of the Thirteenth-Century Capitals of the
Ancient Cathedral of Lleida (‘Seu Vella’)». A: Gerardo
BoTo i Justin E.A. KROESEN (ed.). Romanesque Cathe-
drals in Mediterranean Europe: Architecture, Ritual and
Urban Context. Brepols, Turnhout 2016, p. 245-257. Per
a Pescultura de les portades, Francesc FITE. «Escultura
tardana: les portades de la denominada escola de Lleida».
A: Frederic ViLA i Immaculada LorEs (ed.). Congrés de
la Seu Vella de Lleida, op. cit., p. 77-91.

Paul MEsPLE. «Chapiteaux d’inspiration toulousaine
dans les cloitres catalans». La Revue des Arts, 111 (1960),
p. 103-108.
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(51]

(52]

(53]

(54]

(55]

(56]

(57]

(58]

(59]

Vegeu la nota 69.

Immaculada LorEs. «El monestir de Sant Cugat del Va-
lles. Escultura del claustre i de I'església». A: Catalunya
romanica, vol. xviiL. El Vallés Occidental. El Vallés
Oriental. Enciclopedia Catalana, Barcelona 1991, p. 169-
182; Immaculada LorEs. «La catedral (o Santa Maria) de
Girona. El claustre». A: Catalunya romanica, vol. v. El
Gironés. La Selva. El Pla de I’Estany. Enciclopédia Catala-
na, Barcelona 1991, p. 119-131.

Només a tall d’exemple, esmentem els estudis sobre la re-
presentacié de Daniel a la fossa dels lleons (Juan Antonio
OLANETA MOLINA. La representacion de Daniel en el foso
de los leones en la escultura de Occidente (ss. x1-x111). Tesi
doctoral. Universitat de Barcelona 2017); els dedicats al
sacrifici d’Isaac (Begofia CAYUELA BELLIDO. Tradiciones
y transmision iconogrdfica en el arte altomedieval. La ico-
nografia del sacrificio de Isaac en el arte hispdnico (siglos
vir al x11). Tesi doctoral. Universitat de Barcelona 2013);
al Crismo6 (Juan Antonio OLANETA MOLINA. «De Roma
a los Pirineos. Génesis, evolucion y lectura del crismény.
A: Enciclopedia del Romdnico en Aragon. Huesca, vol. 1.
Fundacién Santa Maria la Real: Aguilar de Campoo
2016, p. 97-130), i a la parabola de Llatzer i el Mal Ric
(Begofita CAYUELA, Milagros GUARDIA i Juan Antonio
OLANETA. «Les representacions i lectures de la parabola
de Llatzer i el ric en I'alta edat mitjana en 'espai pirinenc:
corpus i linies de recerca». A: Milagros GUARDIA i Carles
MancHo (ed.). Pirineus romanics, espai de confluéncies
artistiques. Edicions de la Universitat de Barcelona: Bar-
celona 2021, p. 109-141).

Es el cas del tema de Sant Miquel pesant les animes de la
portada de Sant Miquel de la Portella. Aquest exemple
s’afegeix als ja coneguts del romanic catala, essent un cas
en queé el tema no es troba en un context de Judici Final
(Francesca EspANOL. «El tema de la psicostasi arran d’un
portal romanic de la Catalunya Nova: Sant Miquel de la
Portella». Quaderns d’Estudis Medievals, 2 (1980), p. 94-
101).

Per aquesta rad, la tractem en 'apartat corresponent a les
obres desmuntades i disperses.

Sobre les galilees en 'arquitectura catalana, la seva funcio
ila preséncia de portades esculpides a les de les catedrals
de Barcelona i de Vic, Francesca EspANOL. «Massifs occi-
dentaux dans I'architecture romane catalane». Les Ca-
hiers de Saint-Michel de Cuxa, 27 (1996), p. 57-77.
Xavier BARRAL 1 ALTET. «Le portail de Ripoll. Etat des
qiiestions». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 4
(1973), p. 139-161, recull exhaustivament i critica tota la
bibliografia generada fins a aquell moment.

Josep Gudiol encara en va poder llegir algunes en el seu
estudi de 1909 (vegeu la nota 3).

Marc SUREDA I JUBANY (cur.). La portalada de Ripoll:
Creacié, conservacid i recuperacié. Viella - IRCVM
(IRCVM Medieval Cultures; 7): Roma 2018.

Manuel CASTINEIRAS. «Un passaggio al passato: il porta-
le di Ripoll». A: Medioevo: il tempo degli antichi. Atti del
Convegno internazionale di studi. Parma, 2003. Electa,

[60]

(61]

[62]

(63]

Parma 2006, p. 365-381; Immaculada LoRrEs. «Des arcs
romains aux portails romans, un regard critique. Le por-
tail de Ripoll, une fois de plus». Les Cahiers de Saint-
Michel de Cuxa, 45 (2014), p. 105-115.

Una lectura iconografica de la portada vinculada a les
conquestes dels comtes de Barcelona i a la figura de Ra-
mon Berenguer IV: Francisco Rico. Signos e indicios en
la portada de Ripoll, Barcelona 1976; Joaquin YARZA.
«Notes introductories i aspectes generals sobre la porta-
lada de Santa Maria de Ripoll. La portalada de Ripoll,
confluéncia de corrents internacionals. Lectura icono-
grafica». A: Catalunya romanica, vol. X. El Ripollés. Enci-
clopédia Catalana, Barcelona 1987, p. 241-252. La vincu-
lacié de la portada amb les gestes dels comtes de
Barcelona i el pante6 comtal: Francesca EspANOL.
«Panthéons comtaux en Catalogne a '’époque romane.
Les inhumations privilégiées du monastére de Ripoll».
Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 42 (2011), p. 103-
114; Francesca EsPANOL. «Memoria i monument: la por-
ta de Ripoll i els comtes de Barcelona». A: Marc SUREDA I
JUBANY (cur.). La portalada de Ripoll, op. cit., p. 75-98.
Una interpretacid iconografica i historica diferent que
implica una datacié molt més tardana: Marisa MELERO
MonNEo. «La propagande politico-religieuse du pro-
gramme iconographique de la fagade de Sainte-Marie de
Ripoll». Cahiers de Civilisation Médiévale, 46 (2003),
p. 135-157. Una lectura de la portada vinculada amb la
litdrgia: Marc SUREDA I JUBANY. «Santa Maria de Ripoll.
Liturgie, identité et art roman dans une grande abbaye
catalane». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 49
(2018), p. 211-229; Marc SUREDA I JUBANY. «Ostium et
Statio. Imatges i litirgia a la portada de Ripoll (1150-
1300)». A: Marc SUREDA I JUBANY (cur.). La portalada de
Ripoll, op. cit., p. 57-74.

De manera excepcional, el claustre del segle x1 de Sant
Pere de Rodes s’ha conservat en tres de les seves galeries;
la del costat occidental devia situar-se en un nivell més
elevat i va ser amortitzada pel nou claustre del segle x11
(Immaculada LorEs. El monestir de Sant Pere de Rodes,
op. cit.).

Per al claustre de Ripoll: Xavier BARRAL 1 ALTET. «La
sculpture a Ripoll au x11° siécle», op. cit. A Elna, les gale-
ries successives del claustre van prendre com a model la
galeria romanica (Olivier PoissoN. «La galerie sud du
cloitre d’Elna et la fin de I'école romane roussillonnaise»,
op. cit.). Vegeu també Pere BESERAN. «Un gotic “neoro-
manic” al claustre de Ripoll i en altres claustres». A: Rosa
Avcoy (ed.). L’art medieval en joc. Edicions de la Univer-
sitat de Barcelona, Barcelona 2016, p. 127-144.

En la publicacié dels resultats del simposi dedicat al tema
del claustre, «Paradisus Claustralis. What is a Cloister?»,
del 1972, ala revista Gesta, vol. 12, num. 1/2 (1973), Léon
Pressouyre ja plantejava que en la interpretacié de les
imatges dels claustres calia veure-hi el reflex de les deci-
sions de les comunitats, monastiques o canonicals («St.
Bernard to St. Francis: Monastic Ideals and Iconographic
Programs in the Cloister», p. 71-92). Una nova fita en
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I'estudi i aproximacio a tots els aspectes dels claustres
medievals, també en la iconografia, és la publicacié d’'un
nou simposi celebrat a Tiibingen i dirigit per Peter Klein
el 1999 (Peter KLEIN (Hrsg.). Der mittelalterliche
Kreuzgang. The Medieval Cloister. Le cloitre au Moyen
Age. Arkitektur, Funktion und Programm. Schnell & Stei-
ner: Regensburg 2004).

Algunes vegades s’ha intentat buscar un sentit unitari que
expliqui 'obra sencera, al marge dels usos litdrgics, de la
iconografia. Marius Schneider va concebre una suggestiva
teoria musical per als capitells dels claustres de Girona i de
Sant Cugat (El origen musical de los animales-simbolos en
la mitologia y la escultura antiguas. CSIC, Barcelona 1946).
Més recentment, per a Sant Cugat s’ha pretés una explica-
ci6 simplificadora i poc fonamentada (J. M. JAUMA. Entre
capitells: El discurs tinic del claustre de Sant Cugat. Funda-
ci6 Joan Maragall, Barcelona 2020, coll. «Quaderns», 124)
que és tractada criticament a Juan Antonio OLANETA Mo-
LINA. «La lectura tipoldgica como enfoque esclarecedor
para una adecuada interpretacion de los capiteles del
claustro del monasterio de Sant Cugat del Valles». Mario
AGUDO VILLANUEVA (coord.). Romdnico. El lenguaje de
las piedras vivas. Dilema, Madrid 2022, p. 193-220.
Immaculada LorEs. «La vida en el claustre: iconografia
monastica en els capitells de Sant Cugat del Valles i el
Costumari del monestir». Butlleti del Museu Nacional
d’Art de Catalunya, 6 (2002), p. 35-46; Peter KLEIN.
«Topographie, fonctions et programmes iconographi-
ques des cloitres: la galerie attenante a 'église». A: Peter
KLEIN (Hrsg.). Der mittelalterliche Kreuzgan, op. cit.,
p- 105-156; Peter KLEIN. «Le cloitre de la cathédrale de
Gérone: fonctions et programme iconographique».
A: Angela FRaNCO MATA (ed.). Patrimonio artistico de
Galicia y otros estudios: Homenaje al Prof. Dr. Serafin
Moralejo Alvarez. Santiago de Compostella 2004,
p. 130-144; Peter KLEIN. «The Iconography of the Clois-
ter of Gerona Cathedral and the Functionalist Interpre-
tation of Romanesque Historiated Cloisters. Possibili-
ties and Limitations». A: Gerardo BoTo VARELA i Justin
E. A. KROESEN (ed.). Romanesque Cathedrals in the Me-
diterranean Europe, op. cit., p. 259-274; a més del capi-
tol que hi dedica Marc SUREDA. Els precedents de la ca-
tedral de Santa Maria de Girona: De la plaga religiosa
del forum roma al conjunt arquitectonic de la seu roma-
nica (segles 1 aC - x1v dC). Tesi doctoral. Universitat de
Girona. (<http://dugi-doc.udg.edu/handle/10256/
49502show=full>).

Marta SERRANO. «San Nicolds polifacético: el ciclo del
santo obispo en el claustro catedralicio de Tarragonan.
Codex Aquilarensis, 30 (2014), p. 225-258. Recentment,
s’ha plantejat una hipotesi d’interpretacio per als reper-
toris no historiats del claustre de la Seu d’Urgell (Marta
SERRANO CoLL i Esther Lozano LopEz. «The Cloister
Sculpture at La Seu d’Urgell and the problem of this Vi-
sual Repertoire». A: Gerardo BoTo VARELA i Justin E. A.
KROESEN (ed.). Romanesque Cathedrals in the Mediter-
ranean Europe, op. cit., p. 275-289).

(67]

(68]

[69]
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Jaume BARRACHINA. «L’espoli de Sant Pere de Rodes. De
la colleccié al museu». En: La fortuna d’unes obres: Sant
Pere de Rodes, del monestir al museu. Museu Frederic
Mares, Barcelona 2006, p. 113-142. Amb tot, el lapidari
de Rodes consta de gairebé set-cents fragments, de dife-
rents tipologies, mides, materials i époques (Immaculada
LorEs. «L’escultura romanica de Sant Pere de Rodes, un
gran i incomplet trencaclosques», op. cit.).

Per a la portada, sén fonamentals els treballs de Jaume
BARRACHINA. «Las portadas de la iglesia de Sant Pere
de Rodes», op. cit.; Jaume BARRACHINA. «La portada de
Sant Pere de Rodes», op. cit. Vegeu també Immaculada
LoRrEs. El monestir de Sant Pere de Rodes, op. cit. Per a
una altra hipotesi de recomposicié de la portada, Laura
BARTOLOME. Preséncia i context del Mestre del timpa de
Cabestany, op. cit.

Immaculada LoRrEs. El claustre romanic de Sant Pere de
Rodes: de la memoria a les restes conservades. Una hipote-
si sobre la seva composicio escultorica. Universitat de Llei-
da, Lleida 1994, coll. «Espai/Temps», 22; Immaculada
LorEs. El monestir de Sant Pere de Rodes, op. cit.; Imma-
culada LorEs. «Un nouveau chapiteau du cloitre roman
de Sant Pere de Rodes (Catalogne) au Musée Cluny de
Paris». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 48 (2017),
p. 95-100.

Per al Rossello, Géraldine MALLET. «Cloitres démontés
en Roussillon, remontés aux Etats-Unis». Les Cahiers de
Saint-Michel de Cuxa, 22 (1991), p. 261-278; Géraldine
MALLET. Les cloitres démontés de Perpignan..., op. cit. Per
al cas concret del claustre de Sant Miquel de Cuixa, Mar-
cel DURLIAT. «La fin du cloitre de Saint-Michel de Cuxa».
Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 2 (1971), p. 9-16;
Géraldine MALLET. «Dispersion et restauration du cloi-
tre de Saint-Michel de Cuxa (x1x°-xx°© siecles)». Les Ca-
hiers de Saint-Michel de Cuxa, 33 (2002), p. 145-155.
Géraldine MALLET. Les cloitres démontés de Perpignan...,
op. cit. Per als estudis digitals recents de la tribuna que han
permes fer una proposta de recomposicio, veg. nota 83.
[Jordi Camps 1 SORIA]. «Escultura monumental». A: Ca-
talunya romanica, vol. Xxx11. Museu Episcopal de Vic. Mu-
seu Diocesa i Comarcal de Solsona. Enciclopédia Catala-
na, Barcelona 1986, p. 299-334; Museu Diocesa i
Comarcal de Solsona. Cataleg d’art romanic i gotic. Patro-
nat del Museu Diocesa i Comarcal de Solsona, Solsona
1990. Es troba en procés d’edici6 una nova versié del ca-
taleg del museu referent a I'art medieval.

Aquesta escultura, que en realitat és un relleu, havia estat
retirada del seu lloc original molt abans del desmuntatge
del claustre i va passar a ser una imatge de culte en la seva
propia capella. La qiiesti6 sobre quin havia estat el seu
lloc original ha rebut diferents respostes: que havia for-
mat part d’un timpa (Arthur Kingsley PORTER. Roma-
nesque Sculpture in the Pilgrimage roads, vol. 1, Boston
1923); que havia estat el mainell d’una finestra d’un espai
annex al claustre (Antoni LLORENS. La Mare de Déu del
Claustre. Imatge - Devocié - Santuari. Solsona 1966,
p. 27-31), o que havia format part d’algun conjunt de
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(74]

[75]

(76]

(77]

mobiliari (Xavier BARRAL 1 ALTET. «L’escultura de Santa
Maria de Solsona». A: Catalunya romanica, vol. x111, El
Solsonés. La Vall d’Aran. Enciclopédia Catalana, Barce-
lona 1987, p. 292-303; Xavier BARRAL 1 ALTET. «Mare de
Déu del Clasutre». A: Catalunya medieval. Generalitat de
Catalunya - Lunwerg, Barcelona 1992, p. 88-89). L’obra
devia estar vinculada a altres figures conformant un con-
text narratiu, potser en una portada (Serafin MORALEJO.
«De Sant Esteve de Tolosa a la Daurade. Notes sobre I'es-
cultura del claustre romanic de Santa Maria de Solsonan.
Quaderns d’Estudis Medievals, any v11, vol. 4, nim. 23-24
(1988), p. 104-119). Vegeu l'estat de la qiiesti6 a Jordi
CaMps 1 SORIA. «La “Vierge du Cloitre” de Solsona (Ca-
talogne), attribuée a Gilabertus: a propos de sa fonction
et contexte d’origines». Les Cahiers de Saint-Michel de
Cuxa, 25 (1994), p. 63-71. Recentment, hem argumentat
que es tracta d’'una estatua columna de les arcades del
claustre (Quitterie CAzEs i Immaculada LoREs. «Revisi-
tant la Mare de Déu del Claustre, de Solsona». A: Carles
MANCcHO (ed.). Pirineus romanics, espai de confluéncies
artistiques. Edicions de la Universitat de Barcelona, Bar-
celona 2020, p. 223-252).

S’havia arribat fins i tot a 'atribuci6 de la Mare de Déu
del Claustre al mateix Gilabertus (Antoni LLORENS. La
Mare de Déu del Claustre, op. cit.); tanmateix, aquesta fi-
liacio tolosana s’ha anat matisant: amb els tallers de Santa
Maria de la Daurada de Tolosa, i en concret amb 'obra
tardana de Gilabertus (Serafin MORALEJO. «De Sant Es-
teve de Tolosa a la Daurade...», op. cit.). Les actuals data-
cions de I'obra de Gilabertus a I'inici del segle x11 porten
a reconeixer en I'escultura solsonina, en el context del
tercer quart del segle x11, el resso que I'obra d’aquest ar-
tista va tenir al llarg d’aquest segle en els tallers tolosans
(Quitterie Cazes i Immaculada LorEs. «Revisitant la
Mare de Déu del Claustre...», op. cit.).

En el cas del claustre de la catedral de Girona, es conser-
ven alguns dels capitells malmesos que van ser substituits
per exemplars gotics (Immaculada LorEs. «Escultura gi-
ronina del cercle del claustre de la Seu de Girona: alguns
fragments de la catedral i del Museu d’Art». A: Girona
revisitada: Estudis d’art medieval i modern, op. cit., p. 71-
92). Vegeu també Marc SUREDA. Els precedents de la ca-
tedral..., op. cit.

La revisié i 'analisi de I'escultura del claustre han portat
a concloure que es va produir una reparacié del conjunt i
que aixo va afectar la disposicié d’alguns capitells: Pere
BESERAN RAMON. «Revisions i propostes per a 'escultura
del claustre de I'Estany». Lambard: Estudis d’Art Medie-
val, 12 (1999-2000), p. 65-80.

Josep PuiG 1 CADAFALCH. «Un relleu romanic de Vic
emigrat a Londres». Butlleti dels Museus d’Art de Barce-
lona, num. 3 (1933), p. 330-334; Marilyn STOKSTAD.
«Three Apostles from Vich». The Nelson Gallery and
Atkins Museum Bulletin, vol. 1v, nim. 11 (1970), p. 2-24;
«Romanesque sculpture in American collections. XV.
Kansas City, Missouri and Lawrence, Kansas». Gesta, XVI
(1977), p. 49-61. Per a un cataleg complet, Xavier BAR-
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RAL I ALTET. La catedral romanica de Vic. Artestudi,
Barcelona 1979. Vegeu també Xavier BARRAL I ALTET.
«La escultura de la catedral de Vic». A: Enciclopedia del
Romdnico. Barcelona, Fundacion Santa Maria la Real,
Aguilar de Campoo 2014, vol. 111, p. 497-501. L’atribucid
d’un relleu amb el Sant Sopar, de la Memorial Art Gallery
de Rochester, a la facana de la catedral de Vic, a partir de
Iesment d’aquesta escena a la llinda en una descripcid
de 1803 (Xavier BARRAL 1 ALTET. «The Last Supper of the
Vic Cathedral Fagade rediscovered». Gesta, 28 (1989),
p. 121-1262), presenta el problema de I'allunyament esti-
listic respecte de la resta de fragments (Immaculada Lo-
RES. «Elements de la portada de la catedral de Vic». A: El
Romanic i la Mediterrania, op. cit., p. 248-253). Una falsi-
ficacié feta en alabastre d’aquest relleu de Rochester ha
estat subhastada a Barcelona com a obra francesa del se-
gle x11 (Alberto VELAsco GONZALEZ. Les falsificacions
d’art medieval a Catalunya. Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona 2022, p. 28-29).

Josep PuiG 1 CADAFALCH. «Un relleu romanic», op. cit.
La reconstruccié més recent s’ha fet a partir de totes les
dades conegudes i amb criteris arqueologics, tenint en
compte la portada, propera pel que fa a 'escultura, del
Grossmiunster de Zuric (Marc SUREDA JuBANY. «El con-
junt romanic». A: M. Crispi, S. FUENTES i J. URBANO
(ed.). La catedral de Sant Pere de Vic. Barcelona 2019,
p. 55-106).

D’una banda, que haguessin format part d’un retaule,
com van defensar a Joan AINAUD DE LASARTE. «Dades
inedites sobre la catedral romanica de Vich». Ausa, 1
(1952-1954), p. 205-209. i Miquel S. Gros 1 PujoL. «L’an-
tic retaule romanic de la catedral de Vic. Assaig de re-
construccid». Studia Vicensia, 1 (1989), p. 99-126, que in-
clou una hipotesi grafica de com l'autor considera que havia
de ser aquell retaule. Més recentment, també s’ha apuntat
la possibilitat que haguessin format part de la tribuna del
cor ampliat al segle x11 (Eduardo CARRERO SANTAMARIA.
«Vic. El conjunto catedralicio». A: Enciclopedia del
Romadnico. Barcelona, vol. 111, op. cit., p. 485-497).

Xavier BARRAL 1 ALTET. «L’escultura de Santa Maria de
Solsona», op. cit., p. 295-296.

Marcel DURLIAT. Roussillon roman, op. cit.; Marcel DUR-
LIAT. «Les reliefs de St.-Pierre et St.-Paul a Saint-Michel
de Cuxa». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 1 (1970),
p. 27-32; Marcel DURLIAT. «La tribune de Serrabone et le
jubé de Vezzolano». A: Monuments et Mémoires publiés
par PAcadémie des Insciptions et Belles-Lettres (Fonda-
tion Eugene Piot), tom 60. Presses Universitaires de
France, Paris 1976, p. 79-112; Pierre PoNsICH. «Le pro-
bléme des tribunes de Cuxa et de Serrabona». Les Cahiers
de Saint-Michel de Cuxa, 16 (1985), p. 9-24; Pierre PON-
sicH. «Le probleme des tribunes de Cuxa et de Serrabo-
na. 2e partie». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 18
(1987), p. 265-274; Eduardo CARRERO SANTAMARIA.
«Centro y periferia en la ordenacion de espacios liturgi-
cos: las estructuras corales». Hortus Artium Medieva-
lium, 14 (2008): p. 159-178.
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Les arcades del nivell superior, que havien estat desmun-
tades el 1789 per la construcci6é d’'un mur per a sostenir la
volta de la nau de I'església, shan recompost en una ope-
raci6 d’anastilosi, amb els fragments conservats i amb
peces tallades de nou (Olivier Po1ssoN. «Anastylose de la
“balustrade” de la tribune-jubé du prieuré de Serrabo-
na». Monumental, 2015-1, p. 14-17). Anteriorment, se
n’havia fet una recomposicio provisional: Olivier Pors-
SON. «La tribune du prieuré de Serrabona et sa “balustra-
de”». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 43 (2012),
p. 205-216.

Anne THIRION. «L’ancienne tribune abbatiale de Saint-
Michel de Cuxa». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa,
42 (2011), p. 177-182; Anne THIRION. «La plaque de I'ab-
bé Grégoire et 'ancienne tribune de Cuxa». Les Cahiers
de Saint-Michel de Cuxa, 45 (2014), p. 175-187.
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siecle», op. cit.; Begona CAYUELA BELLIDO. «Elements
del baldaqui de Santa Maria de Ripoll». A: El Romanicila
Mediterrania, op. cit., p. 244-246.

Francesca EsPANOL BERTRAN. «El Mestre del frontal de
Santa Tecla i 'escultura romanica tardana de la Catalu-
nya Nova». Quaderns d’Estudis Medievals, tom v11, vol.
4, nam. 23-24 (1988), p. 81-103. L’autora data Iactivitat
d’aquest mestre al primer ter¢ del segle x111. Més recent-
ment, una revisio de la iconografia i dels possibles mo-
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dels ha portat a avangar aquesta datacié cap a 1170-1180
(Esther Lozano L6PEZ i César GARCIA DE CASTRO VAL-
DES. «Tecla, Pablo y el frontal del altar de la catedral de
Tarragona en el contexto creativo del tardorroménico
hispano: propuesta de datacion e interpretacion». Anua-
rio de Estudios Medievales, 49/2 (2019), p. 645-682), per
bé que es deixen sense explicar les concordances evidents
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Archaeological Association i Routledge, Londres i Nova
York, p. 159-174.

Mathias DELCOR. «Les cuves romanes et leur figuration
en Roussillon, Cerdagne et Conflent». Les Cahiers de
Saint-Michel de Cuxa, 4 (1973), p. 96-104.
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