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REsSuUM

Des de final del segle x1x, les ciutats de Barcelona i Valencia son centres importants del cartellisme gracies a unes industries grafiques

especialitzades i a un gran nombre d’artistes que exploren les seves capacitats publicitaries, sempre atents a les novetats i amb una gran
qualitat. El cartell modern va tenir, en ambdues ciutats, una utilitzacié comercial, institucional o politica. Destaquen especialment la
gran quantitat de cartells que s’hi produeixen durant la Guerra Civil espanyola (1936-1939).
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INTRODUCCIO

Les ciutats de Barcelona i Valencia han estat, i sén encara,
dos centres importants de les arts grafiques a Europa. Or-
gulloses de la tradicié propia, son nuclis on la passié pel
disseny grafic i la publicitat es viu intensament. Els ante-
cedents d’aquesta situacid actual remunten al darrer ter¢
del segle x1x, quan diverses condicions economiques i
técniques, pero també I'evolucié de la comunicacid en les
ciutats modernes, van afavorir el naixement del cartell
publicitari a tot color, en un procés que trobem també a
totes les grans ciutats europees i americanes.

En efecte, les dues ciutats mediterranies van experi-
mentar durant el segle X1X un progrés economic que en va
afavorir el creixement urba i la consolidacié com a capi-
tals dels respectius territoris de Catalunya i el Pais Valen-
cia. En el cas de Barcelona, com a capdavantera d’'un en-
tramat de ciutats petites i mitjanes, el pes de la industria
textil no ha de fer oblidar I'existencia d’altres sectors de
produccid, com per exemple 'edicio, la construccié o la
metalldrgia, al mateix temps que una important industria
de transformacié agroalimentaria.

Al Pais Valencia, el pes del sector agricola s’ha deixat
sentir més sovint, fins al punt de mitificar com a simbols
propis la famosa taronja valenciana i una iconografia ba-
sada en els productes de I'’horta que, en rigor, només és
representativa de la zona del voltant de la ciutat de Valen-
cia. La industrialitzacié valenciana, en canvi, té origens
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remots en les manufactures de ceramica, pero sobretot,
com a Catalunya, hi van tenir una gran importancia els
productes textils com la llana i la seda, sense oblidar altres
ambits com la fabricacio de cal¢at i la industria del moble
i, més tard, la de joguines.

En tots dos casos, van ser importants centres exporta-
dors, en especial cap als mercats espanyol i hispanoameri-
ca, i també van tenir una destacada vida comercial, amb
petites botigues o grans magatzems, que van afavorir la
implantacié de tecniques publicitaries. Aviat es conver-
teixen en focus importants del sector terciari, amb tota
mena d’empreses de serveis, i encapgalen la primera eclo-
si6 del turisme, que arriba des del nord d’Europa i Ameri-
ca del Nord atret pel bon clima, la varietat dels paisatges i
la riquesa cultural. Barcelona i Valéncia, amb les respecti-
ves costes i hinterlands, encapgalen, amb Mallorca i el
conjunt de les illes Balears, una oferta turistica que tindra
en els cartells un destacat element de promocio.

Tot i que Catalunya i el Pais Valencia tenen una llarga
tradicio editorial, amb la installacié d’'impressors des dels
temps dels incunables a la segona meitat del segle xv, i
que 'una i I'altra van tenir impremtes a les ciutats mitja-
nes, la realitat és que la produccié de grans cartells cro-
molitografics, que sén els que ens ocupen, es va concen-
trar a les dues capitals. Tant a Barcelona com a Valéncia
hi havia un nombre important de tallers ben preparats i
receptors de les tecniques que anaven evolucionant.

A més, les dues ciutats van ser conegudes per la nom-
brosa activitat artistica, amb un gran contingent de dibui-
xants, pintors i fotografs formats a les prestigioses acade-
mies d’art (a Barcelona, I'Escola de Llotja; a Valencia,
I’Académia de Sant Carles) o en altres centres privats.
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Molts d’aquests creadors trobaven una sortida professio-
nal en el camp publicitari. Entre les dues ciutats s’establi
una relacio estreta, sobretot en un sentit: Barcelona va es-
devenir un desti atractiu per a creatius d’altres latituds i hi
ha un nombre important de valencians (i alguns balears)
que s’hi estableixen d’'una manera temporal o permanent.

Per aquestes causes i moltes més, les dues zones van ser
considerades a 'avancada de la modernitat a ’Estat espa-
nyol.

ORIGEN DEL CARTELL MODERN

El naixement del cartell modern, a les darreres decades
del segle x1x, va lligat als primers passos, encara intuitius,
de la publicitat, que evoluciona a partir dels anuncis per
paraules a la premsa i del pasqui de carrer impresos amb
tipografia i que, com a molt, incorporaven petits gravats
en blanc i negre. L’evolucié de les técniques grafiques,
amb el desenvolupament de la cromolitografia, va perme-
tre la produccié d’impresos a tot color i de grans dimen-
sions, cosa que va conduir a desenvolupar la tipologia dels
cartells, que resultaven altament atractius enmig del caos
de la ciutat moderna. Es tractava d’una tecnica laboriosa
(uns técnics especialitzats havien de traspassar el dibuix
creat per l'artista a la pedra litografica i, més tard, a la
planxa de zinc, en tantes unitats com colors es volien im-
primir). Més tard, el progrés tecnologic va permetre apli-
car la fotografia al procés d’impressio.

Aquests elements materials i una conjunci6 adequada
de les condicions socials i economiques van convertir el
cartell en un mitja triomfador als paisos desenvolupats
d’Europa i America. Franga, i sobretot Paris, va ser perce-
buda com un dels nuclis principals de 'auge d’aquesta ti-
pologia grafica: les obres de Jules Chéret, cap a 1880, i so-
bretot de Toulouse-Lautrec, creador d’alguns cartells
memorables per a cabarets de Montmartre, des del 1891,
van ser admirades internacionalment. En pocs anys, el
cartell modern va triomfar a Belgica, Alemanya, Italia,
el Regne Unit o els Estats Units.

A Espanya existia una tipologia propia de cartell per a
les corregudes de toros inicialment basada només en tex-
tos tipografics acompanyats algun cop de petites il-
lustracions, pero I'arribada de la técnica cromolitografica
en va permetre la reconversio en uns cartells de gran for-
mat, amb escenes topiques i un us despreocupat dels co-
lors, que van tenir una gran acceptacié a 'estranger. Eren
semblants els cartells de fires i festes, també amb formats
allargats verticalment, ocupats per tirallongues de text.

Es dificil assenyalar una data concreta per a l'inici
d’una historia del cartell. A Barcelona, Josep Lluis Pellicer
fa un cartell de dibuix académic per a ’'Exposicié Univer-
sal de 18881 en els anys posteriors elabora uns cartells epi-
grafics per a les exposicions municipals d’art. Mentres-
tant, Josep Pascd fa un gran cartell per a les Festes de la
Mercé de 1892 en el qual els textos se superposen a una
gran imatge de la caravella de Colom en I’any del quart

centenari del descobriment d’Ameérica. També a Valén-
cia, el 1888, trobem un cartell per a les fires d’estiu amb
una figura femenina que personifica la ciutat, obra con-
vencional d’artista no identificat, tendéncia que continua
durant la década de 1890.

EL CARTELL MODERNISTA

No sera fins a final del segle x1x, amb les manifestacions
inicials del Modernisme grafic, que aniran apareixent els
primers cartells amb els criteris més avancats de prepon-
derancia de la imatge i text reduit a la minima expressio.
Els conreadors d’aquesta sintesi visual, procedents sobre-
tot del mon de la pintura o de la illustracié de premsa, es
van comengar a dedicar d’'una manera esporadica a les
tasques publicitaries esperonats per exemples que els arri-
baven d’Europa i els Estats Units.

El primer cartell modern fet a Barcelona es considera
que és obra d’Alexandre de Riquer per anunciar 'Exposi-
cié de Belles Arts i Industries Artistiques del 1896. Riquer
havia viatjat a Londres, on va coneixer els postulats de
I’Aesthetic Movement i de les Arts & Crafts, i admirava
també els cartellistes nord-americans, com ara Edward
Penfield i Will Bradley, les obres dels quals va col-
leccionar. En els seus cartells, d’esperit simbolista, posa en
escena figures femenines d’aire medieval, amb un dibuix
simplificat i de contorns marcats, en conjunts d’'una gran
profusi6 decorativa, com Salén Pedal (1897) o Mosaicos
Escofet-Tejera y C%, que imita un plafé ceramic.

Al seu costat, I'altre gran nom del cartell modernista ca-
tala és el pintor Ramon Casas. Format a Paris, posa la seva
facilitat per al dibuix del natural al servei dels seus cartells,
com el famos anunci per al’Anis del Mono (1898), o el que
anunciava 'aparicié de la revista cultural Pél & Ploma, fi-
nancada per ell mateix (1899); altres vegades explota la
vena caricaturesca, com en el cartell per als Putxinellis 4
Gats (1898), per ala cerveseria on es reunien els modernis-
tes i que Picasso va freqiientar. Més tard, Casas va aprofi-
tar les possibilitats tecniques de la impremta per reproduir
fidelment els seus dibuixos al carbé en diversos cartells,
com ara el sorprenent Sifilis, del 1900. Al costat de Casas,
destaquen els seus companys Santiago Rusifiol, pintor i es-
criptor, que va fer dos bons cartells per anunciar les seves
obres literaries, i Miquel Utrillo, basicament critic d’art i
historiador, que va collaborar amb Casas en un parell de
cartells i que té una breu produccié propia.

Potser el cartellista més prolific del Modernisme catala
va ser Antoni Utrillo, cosi de 'anterior. Era propietari
d’una empresa de litografia on es van estampar molts dels
cartells dels seus coetanis i d’on també sortien els seus tre-
balls de dibuix amable i simplificat, amb influéncies inter-
nacionals, com Real Club de Regatas o Manteca Esbensen.
Altres impressors que també van dibuixar cartells nota-
bles van ser Adria Gual, important home de teatre que va
conrear el simbolisme grafic, i Carles Barral Nualart. L’es-
cola catalana del cartell modernista, centrada a Barcelona,
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també va tenir altres noms notables, com ara Manuel Fe-
liu de Lemus, Josep Llaverias i Francesc de Cidon, que sap
jugar amb els espais en blanc amb un dibuix sintetic, em-
parentat amb els britanics Beggarstaffs.

Tots ells van ser apreciats a I'estranger entorn de 1900:
les revistes especialitzades angleses (The Poster i The Post-
er Collector’s Circular) i franceses (La Plume) van comen-
tar amb entusiasme I’aparici6 dels cartellistes catalans.
Durant una breu etapa també van sorgir alguns colleccio-
nistes com Lluis Plandiura, que van reunir i exposar pu-
blicament una gran quantitat de cartells catalans i inter-
nacionals. En alguns casos, autors estrangers van fer
treballs per a clients catalans, com el cartell Barcelona ciu-
dad de invierno (1909), fet per John Hassall com a resultat
d’un concurs, o els nombrosos encarrecs fets a I'italofran-
cés Leonetto Cappiello (per als magatzems El Siglo, I'ai-
gua de Vilajuiga, les pastes Gallo o els pianos Ortiz & Cus-
$6...). La comuni6 internacional va durar poc, pero.

Un cop consolidada la novetat als carrers, el cartellisme
catala es va establir com a mitja publicitari preferent, so-
bretot per a funcions comercials i institucionals. I tot i que
en menor mesura, també es va cultivar en les altres ciutats
de Catalunya.

Pel que fa al Pais Valencia, el Modernisme arriba a les
arts grafiques de la ma d’Artur Almar, autor d’un cartell
per ala fira de juliol de 1898 que incorpora elements de
I’Art Nouveau més internacional, i basicament de Josep
Mongrell, que el 1901 encara firmava un treball conven-
cional per a la fira, pero que des del 1902 ofereix una se-
rie de cartells amb figures femenines monumentals i alta-
ment decoratius, com el de la Fira de Xativa, els comme-
moratius de la coronacié del rei Alfons XIII i del quart
centenari de la Universitat de Valéncia, pero sobretot els de
les fires de juliol de 1902 i 1903. També és autor de cartells
generics per a festes populars, amb uns espais en blanc que
cada ciutat podia omplir amb les dades concretes de 'esde-
veniment i que van tenir un gran exit: se’n coneixen diver-
sos models, com un que mostra dues figures femenines,
una de les quals una Fama alada, unides per una garlanda
de roses, o0 bé un altre amb un banderer a cavall, tots dos de
la primera decada del segle. Establert més tard a Barcelona,
Mongrell va destacar com a professor de 'Escola de Belles
Arts, on va deixar petja per la seva capacitat pedagogica.

Al seu costat, destaquen els cartells de Vicent Climent,
com el que anunciava I'exposicid regional de Valéncia del
1909, plenament pictoric. Aquest autor també va fer al-
gun cartell per a Barcelona, on era professor de I'Escola de
Belles Arts, com el treball correcte i academic per a 'Ex-
posicio Internacional d’Art de 1911.

L’ESCLAT DESCONEGUT DE L’ART DECO

La decada dels anys deu i bona part dels vint del segle pas-
sat son una etapa sovint menystinguda del cartell catala i
valencia, tot i que es tracta d'un moment en el qual el des-
envolupament del cartellisme assoleix unes cotes altissi-

mes de qualitat grafica, en sintonia amb la modernitat in-
ternacional i, al mateix temps, amb trets propis que el
distingeixen del que es feia en altres paisos. En efecte, els
cartells d’aquesta etapa incorporen progressivament les
caracteristiques del que hem convingut a anomenar Art
Déco, en la seva primera formalitzacio, altament decora-
tiva, de cromatisme exacerbat, amb elements d’exotisme i
un cert refinament, pero al mateix temps, sobretot a Cata-
lunya, es desenvolupa un corrent autodcton, el Noucentis-
me, que buscara models classics i composicions sobries.
Els dos corrents conflueixen sovint.

Es en aquests anys que la relacié entre Valéncia i Barce-
lona es torna més fluida. Nombrosos cartellistes valen-
cians s’estableixen a Barcelona, atrets per la seva impor-
tant induastria grafica; d’altres, sense sortir de Valeéncia,
treballen per a la capital catalana.

Un dels artistes que s’ha considerat caracteristic del cor-
rent noucentista té, malgrat tot, una evolucié notable que
no permet encasellar-lo: es tracta de Francesc Gali, dibui-
xant i muralista destacat, i també pedagog notable (Joan
Mird va ser deixeble seu). Els seus primers cartells presen-
ten una esplendor cromatica sovint amb tintes planes sen-
se perfilar i amb ombres de colors irreals, com el de les fes-
tes de primavera de 1910 a Barcelona, el que anunciava la
revista Vell i Nou o el de la campanya de lluita contra les
mosques, amb una imatge tetrica i impactant. Aviat, pero,
Gali desenvolupa un estil caracteristic amb figures femeni-
nes que floten en 'espai del cartell (Exposici6 de la Indus-
tria Hotelera, Orquestra Pau Casals) que aviat evoluciona
cap a una simplificacié Art Déco en els dos cartells per a
I’Exposicid Internacional de Barcelona del 1929.

Un recorregut similar fa I'altre gran artista del Nou-
centisme, Josep Obiols, també gravador i muralista, des
de l'iconic cartell de 1921 per a I’ Associacié Protectora de
I'Ensenyanca Catalana, amb la imatge del vailet responsa-
ble que va a'escola, d’aire neopopular, o el de la Setmana
Hotelera de 1930, amb un dels angelets caracteristics del
pintor, fins als treballs més simples per a les festes de pri-
mavera de Barcelona de 1934 o el congrés de musicologia
de 1936.

Altres autors notables d’aquest periode a Barcelona sén
el ninotaire i pintor Feliu Elias «Apa»; el refinat Robert
Cartes, d’obra breu i poc coneguda; 'especialista en car-
tells per a curses d’automobil i motocicleta Antonio Gar-
cia, que plasmava amb un gran dinamisme els vehicles a
tota velocitat; el ja esmentat Cidén, que manté el seu estil
sinteétic, ara proper al britanic Tom Purvis, en els cartells
per als magatzems El Siglo, i que s’estableix a Tarragona
abans d’acabar a Saragossa; Gaspar Camps, que després
d’uns inicis modernistes, en I'0rbita de Mucha, posa el seu
dibuix al servei de la publicitat de productes elegants; Vi-
ceng Nubiola, especialitzat en els cartells de tematica agri-
cola; els membres de la familia Jener (el pare, Eduard Je-
ner Casellas, firma des del 1913 cartells coloristes per a les
regates del port de Barcelona i d’altres per a la plaga de
toros; amb el seu fill, Eduard Jener Gonzalez, treballa per
a 'empresa de perfums Myrurgia en uns dissenys Art
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Déco plens de sofisticacio; un altre fill, Juli Jener, esta ac-
tiu els anys trenta amb diversos cartells de dibuix simplifi-
cat), i Pere Montanya, lligat a la impremta Seix & Barral
des de 1909, que fara cartells per a curses automobilisti-
ques, regates, la primera exposicié d’automobils de 1920 o
anuncis per al cava Freixenet. Un altre nom destacat, que
retrobarem als anys trenta, és Francesc Fabregas, que el
1920 ja despunta amb el cartell d’'una exposicié de paisat-
ges i el 1922 guanya un concurs per anunciar el conyac
Sorel amb una figura femenina amb un tipic vestit d’an-
dalusa plasmat amb taques planes de color. Després d’'una
etapa al’Argentina, on treballa amb un gran eéxit, torna un
temps a Barcelona, on presideix I’ Associacié de Cartellis-
tes abans de passar definitivament al pais sud-america.

Els valencians establerts a Barcelona sén Lluis Garcia
Falgas, autor del cartell per als tints Iberia (1920), tot un
classic de la publicitat amb la figura d’'una nena que sosté
cintes tenyides de diferents colors, i que continuara actiu
tota la Guerra Civil, i el seu cunyat Pasqual Capuz, de qui
destaquem el cartell per al carnaval barceloni de 1917, el
de Pexposicié d’art de 1920, amb un cromatisme que
I'emparenta a la pintura d’Anglada Camarasa, els de la
Fira de Mostres de Barcelona, en que va repetint any rere
any el mateix disseny amb canvis en la tecnica de repre-
sentacio, o el que anunciava els esdeveniments esportius
de ’Exposicié Internacional de 1929, ja amb la figura més
simplificada i el fons reduit a unes franges de color pla. El
nom més destacat de la colonia valenciana a Barcelona és
segurament Josep Segrelles,' autor de cartells com el de la
cursa d’hidroavions (1920), en queé un aparell volador llis-
ca sobre unes onades enfurides; el del 25¢ aniversari del
Futbol Club Barcelona (1924) o nombrosos cartells turis-
tics i de curses de motor. Illustrador reconegut interna-
cionalment (va treballar als Estats Units), també fa tre-
balls notables per a Valéncia, com el primer cartell per a
les Falles, la festa del foc de la capital valenciana (1929).

No podem oblidar noms com Carlos Ruano Llopis,
considerat un dels autors més destacats de cartells taurins
que va produir en grans quantitats per a la impremta Or-
tega de Valencia fins que el 1934 va marxar a Méxic; Ama-
deu Desfilis, autor del cartell Valencia, playa del Medi-
terrdneo (1920?), amb la imatge de la dona amb vestit
tradicional, flors i taronges, i Artur Ballester, que el 1926
fa el primer cartell per a la festa del dia del llibre. Una jove
promesa va ser Antoni Vercher, que mori amb només
trenta-tres anys després de fer cartells com el de la fira de
Valéncia del 1920 amb la figura femenina seminua i en un
entorn de flors de pur aire Art Déco, un cartell per al Pa-
tronat Nacional del Turisme amb un paisatge valencia
amb la tipica barraca i el de les Falles de 1932.

LA GENERACIO DE LA SEGONA REPUBLICA
I EL CARTELL DE LA GUERRA CIVIL

La generaci6 de la Segona Republica espanyola, activa so-
bretot als anys trenta, va fer una obra interessant i origi-

nal, plenament moderna. La majoria dels seus compo-
nents van iniciar-se en la publicitat comercial, pero
Pesclat de la Guerra Civil (1936-1939) els va abocar al car-
tellisme politic i béllic. Es tracta d’'unes obres molt recor-
dades i valorades, pero representen el final d’'una etapa
que, per a molts autors, va significar també I'exili o el si-
lenci interior sota la dictadura del general Franco. Aquests
cartellistes van comengcar a donar els fruits més assaonats
cap a 19251 es van consolidar entorn de I'Exposicié Inter-
nacional de Barcelona de 1929, de manera que van poder
fer obres de maduresa a’arribada de la Republica, el 1931,
amb els aires de renovacié que va comportar a tots nivells,
especialment notables a Valéncia.

En realitat, el fotograf Gabriel Casas s’havia anticipat a
les eleccions municipals de 1931, que van precipitar la
proclamaci6 de la Reptiblica, amb una série de sis cartells
amb la técnica del fotomuntatge. El cartell fotografic
s’obrira pas a poc a poc i tindra més importancia amb les-
clat de la Guerra Civil, tot i que les obres basades en el di-
buix encara seran predominants durant anys.

Encara als anys vint havien fet obres excellents alguns
cartellistes, com I’elegant Gerard Carbonell, el rigords
Lluis Muntané o el tendre Evarist Mdra, autors de cartells
per a les campanyes d’accié social d’una entitat d’estalvi,
la Caixa de Pensions. Josep Aluma, que el 1919 ja triomfa-
va amb el cartell del ball del Reial Cercle Artistic al teatre
del Liceu, s’especialitza en els espectacles més populars del
barri barceloni del Parallel: destaquen els anuncis per a
les revistes Cri-cri (1922) i Charivari (1927), que mostren
la seva evoluci6 des d’un Art Déco exotic i decorativista
fins a un altre de més simplificat i dinamic. El valencia Er-
nest Guasp, autor de caricatures innovadores, al caire de
I’abstraccio, també fa alguns cartells teatrals notables,
de dibuix suggerit amb taques de color.

El capdavanter de la nova etapa a Barcelona va ser Jo-
sep Morell,” que es va especialitzar en el cartell turistic,
amb evocacions de paisatges sovint reduits a formes geo-
metriques amb perspectives forcades i composicions dia-
gonals i dinamiques (Girona, la ciutat de pedra, 1932), i
que també va excellir en el cartell comercial (Philco) i po-
litic (No passaran!).

El cartellisme dels anys trenta té altres bons represen-
tants, com ara J. L. Rey Vila, que firma amb el seu nom els
excellents cartells per a la botiga de modes Santa Eulalia i
amb el pseudonim «Sim» els cartells més combatius de la
guerra; Joan Queralt, que introdueix un Art Déco depurat
i constructivista, amb us de I'aerograf, i Enric Moneny, es-
pecialitzat en el cartell turistic, sobretot per a la localitat
costanera de s’Agaro, i de qui destacarem el cartell per a
I’Exposici6 del Turisme i els Esports de 1934 amb la imat-
ge esquematica d’'una gran oreneta que esdevindra el sim-
bol de I'Oficina de Turisme de Catalunya.

La celebracié de 'Expo de 1929, pero també la convulsa
situacio politica internacional, va afavorir I'arribada de
diversos autors centreeuropeus, com ara el txec Karel
Cerny, el suis Frisco Millioud o 'alemany Fritz Lewy, que
incorporaran al cartell catala els nous plantejaments dels
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seus paisos d’origen. En especial, Cerny va ser un autor
actiu en la publicitat comercial (cartells per als mitjons
Molfort’s) i el seu estudi va ser un centre important on
van treballar altres autors, com ara la russa Mariana Gon-
charov «Fair» o 'escriptor Pere Calders. Per la seva ban-
da, Lewy, que firmava amb el monograma LY, va ser un
cartellista actiu sobretot durant la guerra, amb treballs en
que incorpora un dibuix simplificat i geomeétric i els sim-
bols estadistics que havien creat Otto Neurath i Gerd
Arntz. També és en temps de guerra que apareixen alguns
del pocs noms femenins en aquesta historia, com ara Car-
me Milla o la nena Mariona Lluch.

L’esclat de la Guerra Civil espanyola va donar lloc a un
dels grans moments de la nostra tradicio grafica recent: la
produccié barcelonina i valenciana és destacada i els car-
tells que es van imprimir durant mil dies de guerra sén un
testimoni d’aquell moment convuls. Un conjunt de crea-
dors més o menys compromesos va omplir els carrers de
ciutats i viles amb unes obres excellents que avui son ob-
jecte d’estudi i colleccionisme.

En aquest context és brillant 'aportacié dels cartellistes
valencians, encapcalats per Josep Renau,? virtuds de I'ae-
rograf des dels primers cartells per a la fira de juliol (1929
i1931) i autor de cartells turistics (com Valencia, jardin
de Esparia, del 1930, sintesi de barraques, tarongers, pal-
meres i la llum del Mediterrani) i de cinema (durant la
guerra i a 'exili de Méxic). Aviat assoleix un estil perso-
nal, com en el cartell per a la piscina Arenas (1932), amb
un punt de vista contrapicat, colors irreals i un erotisme
elegant. Els cartells que Renau fa a Valéncia, Madrid i
Barcelona durant la guerra, alguns dels quals amb incor-
poraci6 d’imatge fotografica (com EI comisario, nervio de
nuestro ejército popular, per al Partit Comunista), sén dels
més destacats de la notable produccié bellica a la zona re-
publicana.

Un altre gran nom del cartell valencia de guerra és Ma-
nuel Monleén. Com Renau, va destacar en I'tis de aero-
graf i com autor de fotomuntatges, especialment per a la
revista anarquista i naturista Estudios. Els seus cartells de
guerra, en canvi, son fets només amb un dibuix expressiu i
directe, que devia impactar en 'espectador. També perta-
nyen a aquest grup valencia el ja esmentat Artur Ballester,
que s’especialitza en un dibuix de personatges d’un figura-
tivisme épic, amb colors vius (;Loor a los héroes! o Campe-
sino: trabaja para el pueblo que te ha liberado), o el seu ger-
ma Vicent, que firmava V. Ballester Marco, autor d’uns
cartells de dibuix més esquematic que posen I'elegancia
Déco al servei de consignes belliques i revolucionaries.

També molt actiu durant la guerra, el cartellisme de Vi-
cent Canet ja havia donat abans molts bons fruits. E1 1923,
en el cartell per a la coronacié de la Mare de Déu dels Des-
emparats, patrona de Valéncia, mostrava el seu sentit de-
coratiu i el domini del color amb la imatge religiosa envol-
tada de flors que dibuixen la bandera valenciana; i sobretot
despunta amb els cartells de les festes de primavera dels
anys 1927, 19281 1929, en els quals fa zoom en elements
naturals (flors, una papallona, una oreneta) plasmats amb

tintes planes, igual que va fer al cartell per a 'exposicié de
Belles Arts de Valéncia de 1934. Durant la guerra va presi-
dir el sindicat d’artistes que englobava els cartellistes amb
el seu taller d’arts plastiques. Com molts altres autors com-
promesos, després va ser depurat pel régim de Franco. Al-
tres autors que no s’havien exiliat van cdrrer una sort pit-
jor, com ara Lorenzo Aguirre, autor de cartells per a les
festes de fogueres d’Alacant, que va ser executat.

Altres artistes valencians actius durant la guerra i tam-
bé després sén Lluis Dubon, Rafael Raga o Ferran Cabedo
Torrents. Alguns, com Josep Peris Arago, van destacar en
el génere del cartell de cinema, tant abans com després de
la guerra.

Alguns cartellistes van prendre part en 'esfor¢ propa-
gandistic des de les dues ciutats, seguint el Govern de la
Republica i els seus ministeris, que, fugint de les bombes
que assolaven Madrid, va establir-se primer a Valéncia i
després a Barcelona. Sovint en I'orbita de Josep Renau,
que va ser director de la propaganda grafica del Govern
espanyol, trobem el polonés Mauricio Amster o el madri-
leny José Bardasano, pero també el valencia Gori Muiioz,
que fan obres destacades a les dues ciutats.

Pel que fa als autors barcelonins que van despuntar du-
rant la guerra del 1936-1939, cal destacar noms com el de
Carles Fontsere, autor d’obres que han esdevingut iconi-
ques, com ara la imatge del pageés amb la falg alcada i el
lema «Llibertat!», i que als seus llibres de memories* ha
donat una visié completa del que van significar aquells
mesos d’efervescéncia creativa al compas de la guerra i de
Iexili posterior; Lorenzo Goiii, de qui es recorda sobretot
el cartell I tu, qué has fet per la victoria?, amb el soldat ferit
que increpa 'espectador assenyalant amb el dit index,
com en altres cartells famosos, i Marti Bas, autor prolific
que va fer alguns cartells de gran format en suport de la
fabricacié d’armament, com ara Feu tancs! o Industria de
pau? De guerra!

La creaci6 de cartells durant la guerra va ser sobretot
monitoritzada des dels partits i sindicats, pero a Catalu-
nya es va vehicular també a través del Comissariat de Pro-
paganda, que es va encarregar de difondre consignes per
diversos mitjans (també amb llibres i revistes illustrades,
emissions de radio, noticiaris cinematografics...) i que,
en el cas del cartell, va donar lloc a diferents treballs basats
en la fotografia, com el celebre Aixafem el feixisme!, de
Pere Catala Pic, amb la imatge d’'una espardenya, el calgat
de les classes populars, que trepitja una creu gammada.

Certament, 'aportacié individual d’aquests autors i
d’altres, com el també pintor Antoni Clavé, Cristébal Ar-
teche, Ricard Fabregas, Albert Sanmarti «Artel», Sola, Ra-
fael Tona, Josep Subirats, Friedfeld... amb els ja esmen-
tats Sim, Lewy, Garcia Falgas, i molts altres d’anonims,
forma un conjunt que ha estat sovint destacat com un
cant del cigne de la tradicié del cartell a Catalunya: el final
de la Guerra Civil i 'inici de la dictadura de Franco van
suposar I'exili de molts d’aquests autors i el silenciament
de molts altres, de manera que I'any 1939 es considera un
final d’etapa.
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LES INFRAESTRUCTURES DEL CARTELL:
ASSOCIACIONS, COL-LECCIONISTES, IMPREMTES

Aquesta cinquantena d’anys de cartellisme va ser testimo-
ni de com es consolidava la professio, des del punt de vista
dels seus conreadors, que van millorar els mitjans de for-
macid i es van organitzar en plataformes diverses que de-
fensaven els seus interessos, pero també pel que fa a I'ac-
ceptacid publica del seu treball, que va passar de ser
considerat un mitja publicitari a ocupar un lloc destacat
en el discurs cultural, en tant que art a ’abast de tothom,
caracteristic de les ciutats modernes.

En efecte, ja hem esmentat com el primer esclat del car-
tell modernista va ser seguit amb entusiasme per critics
locals i forans, que en parlaven en revistes especialitzades.
I també era objecte de colleccionisme, que aviat va obte-
nir la consideraci6 patrimonial: la gran collecci6 de Lluis
Plandiura era adquirida el 1903 per als museus publics de
Barcelona. També provocaven un interés enorme els con-
cursos de cartells, dels quals sortien algunes de les obres
més recordades. Aquesta dinamica es va anar apaivagant
de mica en mica, fet que significa que el cartellisme ja es-
tava integrat plenament en la vida artistica i social de les
dues ciutats.

Es sobretot a Barcelona que es duen a terme més inicia-
tives en aquest sentit. L’associacionisme tindra un punt
culminant durant els anys de la Republica, amb la consti-
tucid, el 1931, de I’Associacio de Cartellistes, forca activa,
que organitza exposicions, és present als jurats dels nom-
brosos concursos de cartells i comenga a editar una revis-
ta (1936) que queda estroncada per esclat de la Guerra
Civil. Abans, pero, el cartell ja tenia un lloc en les organit-
zacions de publicitaris que es crearen a '’entorn de Pere
Prat Gaballi, introductor a Europa de les tecniques de
I'anomenada «publicitat racional». Després d’organitzar
un curs de teoria i practica de la publicitat, el 1915, Prat
Gaballi va reunir al seu voltant un grup de deixebles de
talent que van divulgar els seus ensenyaments des de les
ageéncies de publicitat recentment creades, a través de lli-
bres i revistes especialitzades, a les aules de les académies
de comer¢ i també al si del Publi-Club, actiu des de 1927 i
que el 1935 ja tenia prou importancia per organitzar el
Congrés Internacional de la Publicitat. Aquests teorics i
practics de la publicitat analitzen el fenomen des de molts
punts de vista (psicologic, perceptiu, economic, étic...)
fins a assolir els millors resultats, tant per a 'anunciant
com per al destinatari, sense faltar a la veritat. Per a ells, el
cartell és un mitja poderds en una estrategia global que
compreén anuncis de premsa, enviaments postals, disseny
d’envasos i embolcalls, agengament dels aparadors de les
botigues, etcetera.

Amb l'esclat de la Guerra Civil espanyola prenen més
forca les organitzacions sindicals. A Valencia va estar ac-
tiu un sindicat d’artistes que englobava dibuixants, pin-
tors, escultors i cartellistes; a Barcelona es va crear una
plataforma, el Sindicat de Dibuixants Professionals, que
fou responsable de molts dels cartells editats en els pri-

mers mesos de guerra. En tots dos casos, els cartellistes
s’organitzaren en tallers collectius, des dels quals elabora-
ren tots els passos del disseny, des d’un petit esbos fins a
I'execucié de I'art final llest per a la impressio.

Tot i que no existien escoles especifiques on es pogues-
sin aprendre les técniques del disseny i elaboracié de car-
tells, a les dues ciutats hi havia les escoles de belles arts i
d’arts aplicades en les quals, en algun moment, s'impartien
ensenyaments reglats de dibuix publicitari. Tant I'Escola
de Llotja a Barcelona com ’Académia de Sant Carles a Va-
lencia son focus de formacié de la majoria d’artistes que
hem vist en aquest article, i en alguns moments s’hi afegei-
xen altres centres, com les escoles barcelonines d’arts i ofi-
cis, amb assignatures especifiques de cartellisme. També
alguns artistes dirigien académies privades de dibuix o bé
formaven als seus tallers els futurs cultivadors del genere.

També es donava el cas d’especialistes que arribaven a
la mestria del seu ofici des de dins de la professio, en en-
trar com a aprenents a grans impremtes especialitzades a
I'interior de les quals hi havia sovint un estudi de dibuix
que elaborava els projectes. Els joves que hi entraven
(quasi sempre homes; hi ha poques dones en aquesta eta-
pa) anaven aprenent els rudiments de la professio i rebien
progressivament encarrecs més importants.

S6n nombroses les impremtes que es dedicaven a fer
cartells. Ja hem esmentat algunes de les més destacades
del periode modernista a Barcelona, com la d’Antoni
Utrillo o la Gual, perd n’hi ha moltes més, com ara Tho-
mas, Henrich o Rieusset. Una de les més punteres va ser la
ja esmentada Seix & Barral, resultat de la fusié de dos es-
tabliments anteriors i que tenia un estudi de dibuix amb
una nomina important de grans noms encapgalats per Ri-
card Giralt Miracle, considerat un dels pares del disseny
grafic modern a Catalunya. Altres tallers destacats, actius
sobretot als anys trenta, son Atlantida, Bargufié o Grafos.
Pel que fa a la ciutat de Valencia, els tallers més impor-
tants van ser el de Simeén Durd i el d’Ortega, que van fun-
cionar durant décades amb unes plantilles de treballadors
extenses i que produien la major part dels cartells taurins i
festius que s’enganxaven per les parets de tot Espanya, a
més de nombrosos treballs comercials. Al costat d’aques-
tes impremtes, també van destacar Avind, Mirabet o
Graficas Valencia. Les dues ciutats van treballar assidua-
ment al servei de clients de tot I'Estat, en especial per a les
Balears, tot i que hi existien alguns tallers competents,
com ara Empresa Soler de Palma, de la qual coneixem un
excellent cartell de F. Mellado per als jocs florals esperan-
tistes de 1925.

La tipologia més habitual del cartell és la del que s’en-
ganxava pels carrers, a vegades anarquicament, als murs
deles cases i més endavant en indrets reservats (cartelleres,
columnes anunciadores...). Aix0 va dur a establir un for-
mat estandard que a Barcelona i a Valéncia era de 100 x 70
centimetres, amb els seus multiples i divisors (la meitat, o
una quarta part, o bé el doble o el quadruple; hi ha formats
especials allargats, com els cartells de fires i els taurins).
Generalment, els cartells barcelonins i valencians sén ver-
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ticals, amb molt poques excepcions. Una variant del cartell
impres sobre paper és el de llauna, que podia resistir més
temps les inclemencies de la intempeérie. Algunes im-
premtes s’hi van especialitzar: la més destacada va ser la
fabrica Gottardo de Andreis, de Badalona. També es feien
plafons de rajola, per a les facanes de les botigues i altres
establiments, que sovint eren una traduccié en aquest
material de cartells publicats préviament en paper. Al cos-
tat d’aquests cartells de carrer, n’existien altres tipologies,
com ara el d’interior, generalment muntat sobre carto,
que es podia trobar sobretot als establiments comercials
(sobre els taulells, a les parets o als aparadors). Aquesta
mena de cartells permetia algunes fantasies, com ara el tre-
pat, perfils més variats que no el simple rectangle, incorpo-
racié de relleus i calats o fins i tot, en alguns casos, I'articu-
lacié de parts de les figures. Algunes vegades, aquests
cartells de cart6 servien com a suport de calendaris.

EL CARTELL EN EL PATRIMONI I EN LA RECERCA

Tot aquest llegat d’imatges coloristes es pot coneixer
—ise’n pot gaudir— actualment gracies als colleccionistes
i als museus d’arreu del mén que n’han conservat exem-
plars. Els cartells son, per la seva mateixa naturalesa, obres
fragils i efimeres: en principi, la seva vida util no va més
enlla de les dates de I'esdeveniment pregonat o la vigéncia
en el mercat del producte comercial que anunciaven, i per
aixo el suport de paper que s’utilitzava no era de la millor
qualitat i estava a la mercé de qualsevol ma que el podia
arrencar, guixar... o enganxar-hi al damunt un altre car-
tell de la competencia.

Per aixo sembla miraculés que s’hagin conservat exem-
plars de tants cartells. No podem assegurar que es puguin
arribar a conéixer tots els que es van fer a les dues ciutats
en aquest periode i, en realitat, n’hi ha alguns que estan
documentats fotograficament, pero que, fins ara, no han
estat localitzats en cap colleccio i en principi es poden do-
nar per perduts. Pero existeixen diversos centres patrimo-
nials on es conserven i es poden consultar aquestes obres,
tot i que no existeix cap museu especific del cartell, com
altres que hi ha arreu del mon. Sense anim d’exhaustivi-
tat, esmentem els fons de cartells que es conserven al Mu-
seu Nacional d’Art de Catalunya, a I’ Arxiu Historic de la
Ciutat de Barcelona o a la Biblioteca Nacional de Catalu-
nya, com també a la Biblioteca Valenciana, a ’Arxiu de la
Diputacié de Valeéncia o a 'Institut Valencia d’Art Mo-
dern, entre d’altres.

Alguns museus tenen fons especialitzats, com ara el
Museu Faller de Valencia, amb els cartells que anuncien la
festa més coneguda de la ciutat, o bé I'Institut del Teatre
de Barcelona, amb un conjunt notable de cartells d’espec-
tacles. La Filmoteca de Catalunya i I'Institut Valencia de
Cultura conserven mostres destacades de cartell cinema-
tografic.

Hi ha diversos reculls especialitzats en cartell politic
dels anys trenta i sobretot de la Guerra Civil, com la bi-

blioteca Pavell6 de la Republica a Barcelona, o les col-
leccions de la Universitat de Valéncia, de I’Abadia de
Montserrat o del Museu de Reus, entre d’altres. Hi ha al-
tres centres que conserven interessants mostres de cartells
catalans i valencians de la guerra, com ara la Biblioteca
Nacional de Espana, a Madrid (que també té mostres d’al-
tres periodes i tematiques) i el Centro Documental de la
Memoria Histdrica, a Salamanca, i diversos museus i uni-
versitats d’arreu del moén: I'Imperial War Museum a Lon-
dres, la Library of Congress a Washington, la Brandeis
University a Massachusetts, la collecciéo Taboureau a
Sena i Marne, entre d’altres.

Convé no oblidar I'aportacié important dels col-
leccionistes privats. Els més destacats son Marc Marti i
Jordi Carulla, a Barcelona, pero també Mateu Llinas, es-
pecialitzat en cartells de cart6 i de llauna; i a Valéncia, Jo-
sep Huguet, la colleccid del qual esta dipositada al Museu
de la Impremta del Puig de Santa Maria. També tenen un
paper important en la divulgacié d’aquest patrimoni gra-
fic les publicacions, monografiques o generals, que es re-
fereixen d’una manera o d’una altra als cartells, com ara
els estudis d’Enric Jardi —EI cartellisme a Catalunya, de
1983—" i de Rafael Contreras —Carteles y cartelistas va-
lencianos, de 2003—,° i les edicions de Jordi Carulla, que
reprodueixen a tot color les obres de la seva colleccid.” No
es poden oblidar els nombrosos llibres sobre el cartell de
la Guerra Civil espanyola o els estudis dedicats a alguns
autors indiscutibles, com ara Ramon Casas,® Josep Morell
o Josep Renau. Recentment, es poden trobar moltes dades
a la xarxa, ja sigui als catalegs en linia dels centres patri-
monials o en una gran diversitat de pagines web, blogs i
repertoris d’imatges.

CONCLUSIO

Els cartells son un mitja apte per divulgar missatges de
tota mena. Al llarg d’aquestes pagines han anat apareixent
diferents generes de cartell que els artistes catalans i va-
lencians van conrear amb professionalitat i eficacia. El
cartell per a productes comercials, en tots les seves va-
riants; la propaganda d’establiments, des de petites boti-
gues fins a grans magatzems; el cartell de turisme i el que
anunciava fires, festes i celebracions, congressos, exposi-
cions, espectacles diversos... El cartell religios i el politic,
les campanyes de sensibilitzacio social o higienica; el car-
tell de guerra i molts altres géneres son testimonis de
I’época i actualment ens serveixen per conéixer millor la
societat del passat, des de la vida quotidiana fins als grans
fets de la historia.

Tots aquests cartells produits a Barcelona i a Valencia
entre el final del segle x1x i 'any 1939 formen un conjunt
destacat que reflecteix la societat, la comunicacio i la cul-
tura de mig segle ple de canvis i d’assoliments en el qual es
va forjar la modernitat, i sén un repertori d’imatges infor-
matives, evocadores i, en alguns casos, mostres inoblida-
bles de I’habilitat d’uns artistes de primera linia.
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