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llibre definitiu sobre el tema del qual
socupa, editat amb cura per Obra-
dor Edéndum SL a Santa Coloma de
Queralt.

JauME SOBREQUES 1 CALLICO

BARRAL 1 ArTET, Xavier (2013),
Historia de lart a Catalunya. Creacid

artistica, paisatge i societat. Barcelona:
Base, 248 p.

Ponderar aquesta nova publica-
cié de Xavier Barral i Altet passa per
comprendre una visi6 de caracter sin-
tetic i molt personal sobre el que ell
mateix considera, després de molts
anys de treball intens i reflexié, una
legitima interpretacié de la historia
de l'art a Catalunya. D’aquesta ma-
nera, ens ofereix una lectura al ma-
teix temps planera i rigorosa que al-
trament ens permet descobrir algunes
conclusions respecte a plantejaments
anteriors.

Barral és autor d'un gran nom-
bre de monografies i articles sobre
art dels periodes antic i medieval,
i també contemporani. La seva for-
macié discorre entre la Universitat
de Barcelona i la Sorbonne de Paris,
si bé desenvolupa la major part de
la seva trajectoria professional i do-

cent a 'estranger, entre la Sorbon-
ne de Paris, la Université de Rennes
—on obté la catedra— i la Universi-
ta Ca'Foscari de Venécia. També,
ha dirigit el Museu Nacional d’Art
de Catalunya entre els anys 1991 i
1994. Després de presentar una tesi
doctoral dedicada a la produccié de
mosaics d’¢poca medieval a Franga
Pany 1978, Barral s’ha consagrat a
Pestudi de gairebé totes les vessants
de la creacié artistica dels diferents
periodes de la historia: arquitectura,
pintura, escultura, brodats, cerami-
ca, vitralls, etc. Aquest coneixement
extens ’ha conduit a publicar, en-
demés, algunes histories de l'art de
caracter general, i li ha permes la
produccié de notables textos d’as-
saig. En els darrers temps, aquest
exercici I'ha conduit, entre d’altres,
a la revisié i 'anotacié critica de la
historiografia catalana i europea de
principis del segle xx, especialment
la consagrada a 'art del romanic.

Es clar que la finalitat d’aquesta
obra, publicada per I'editorial Base,
és la d’oferir un instrument per a co-
néixer una historia «multidisciplina-
ria» de l'art a Catalunya, en la qual
tenen cabuda, a més a més, alguns
aspectes derivats de la creacié artis-
tica, el paisatge i la societat. El llibre
comenca amb una breu introduccid,
en la qual Barral declara les claus de
lectura i d’interpretacié de l'obra:
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el convenciment que un pais ha de
ser entés com una identitat artistica
propia; la importancia de la geogra-
fia, el clima i el paisatge en el pro-
cés de creacié artistica; i I'apreciacié
que la creacié de la historia de art,
lacte d’historiar, és sempre un pro-
cés subjectiu i directament relacio-
nat amb el context més immediat de
Ihistoriador. Segueixen quinze capi-
tols, complementats amb un colofé
titulat «Obertures» i una seleccié de
lectures recomanades.

Un detall que no passa inad-
vertit des del comengament és la
nomenclatura que lautor utilitza
en la composicié dels titols de cada
capitol. Malgrat que l'estructura ge-
neral de I'obra segueix un itinerari
cronologic tradicional, Barral evita
utilitzar determinades terminologies
tipiques, i les substitueix per titols
descriptius en els quals anticipa la
seva interpretacié dels elements de-
cisius de cada periode. Només per
citar un exemple, el titol del capitol
dedicat a lart dels segles x111-xv se-
nyoreja «Els reis i la mediterrania»,
mentre que el terme gotic és despla-
cat al subtitol.

Una de les principals aportaci-
ons que el lector apreciara ben aviat
en aquesta obra és el maridatge del
relat artistic i del relat historic. Irre-
meiablement, no ha arribat encara el
moment en que 'enarratio de 'obra

d’art inclogui de manera intrinseca
els fets historics, contemplant la po-
litica, la societat i el territori. Si bé
és cert que Barral no es conforma
amb l'exposicié dels fets que succe-
eixen de manera contemporania a
la creacié de l'obra d’art, siné que
en determinats moments aprofun-
deix en certs aspectes que no shan
dimensionat encara de manera me-
rescuda dins la praxi de la historia
de l'art, en particular la geografia i el
paisatge. Per aix0, es detura en molts
moments a destacar com el paisat-
ge condiciona que certes creacions
artistiques siguin o no possibles, o
com el territori influencia lartista
a ’hora de definir i concretar el seu
propi llenguatge artistic.

D’altra banda, una de les prin-
cipals evidéncies que traspua aquest
text és el reconeixement de Pexistén-
cia d’'una historia de I'art a Catalu-
nya, que no necessariament implica,
en totes les ¢poques, una historia
de lart genuinament catala. Es ca-
tald perqué inexorablement es pro-
dueix a Catalunya, perd no perque
des d’'un punt de vista intel-lectual
hagi estat sempre engendrat per ori-
tinds de la nostra patria. I és a partir
d’aquest punt que l'autor accentua
el fet que I'art de Catalunya és, amb
més o menys intensitat en cada epo-
ca, una produccié que es nodreix
d’aportacions artistiques vingudes
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de diferents contrades de la Medi-
terrania, una amalgama, en alguns
moments exquisida i refinada, de les
principals innovacions artistiques,
principalment, d’Occident. També
per aquest motiu artistes contempo-
ranis com Pablo Picasso s6n inclosos
dins la narracié, perque, malagueny
d’origen, els moments que el pin-
tor va passar entre Goésol i Horta
de Sant Joan influencien clarament
I'evolucié de la seva pintura.

Altra cosa sén les lectures en
clau nacionalista i la configuracié
d’una historia nacional de I'art com
Ieina a través de la qual es va bastir
el caracter genui de la nacié a partir
de la Renaixenca. El reconeixement
de l'autor per I'obra d’Elies Rogent
i la de Josep Puig i Cadafalch, figu-
res capdavanteres de la historiografia
de lart catala, és sempitern. Si bé
admet que sén interpretacions que
no escapen al seu moment historic i
politic, sén filles del seu temps i te-
nen la seva aura propia, i que podri-
en haver perdut una part de la seva
vigéncia passat el temps. En aquest
punt, l'aposta de Barral és clara
quan declara: «Sovint es considera
art romanic com el més representa-
tiu de la Catalunya medieval, si bé,
sens dubte, el gotic identifica millor
I'expansié de la Catalunya prospera
i enriquida a tota la Mediterrania»

(p. 61).

Més enlla d’aquestes apreciaci-
ons de caracter general, que sén el
resultat de la produccié assagistica
de Barral, el llibre ens convida a
congixer una historia particular de
Iart catala. Si es tenen en considera-
cié els monografics presentats com
a colofé de cada capitol —en forma
de comentaris analitics de distin-
tes obres d’art—, la seleccié de les
obres més significatives de la his-
toria de I'art a Catalunya proposa-
da per Xavier Barral és la segiient:
les pintures rupestres del Cogul, de
la roca dels Moros (Les Garrigues),
datades entre el cinque i el segon
mil-lenni abans de Cirist, testimoni
excepcional de les primeres mostres
d’expressié plastica que es coneixen
a Catalunya; el Mausoleu de Centce-
lles, a poca distancia de la ciutat de
Tarragona, on es poden contemplar
un dels mosaics més importants del
baix imperi; les esglésies de Sanr Mi-
quel de Cuixia (Rosselld) i Sant Vi-
ceng de Cardona (Bages), com a pa-
radigmes de la projeccié i la solidesa
constructiva dels edificis bastits en-
tre els segles x i X1; e/ claustre de Sant
Cugat del Vallés (Valles Occidental)
i el Zapis de la Creacié de la catedral
de Girona, accentuant que des de fi-
nals del segle x1 i durant el segle xi1
la produccié artistica a Catalunya
és signada tant per les anomenades
arts majors, palesa en aquest cas en
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els capitells santcugatencs, com pel
floriment de les mal anomenades
arts menors, evident en I'excel-lent
brodat de Girona; el Salé del Tinell
(1359-1362) i les Reials Drassanes
de Barcelona (1378-1387), com a
exponents de les particularitats de
larquitectura gotica meridional i
particularment catalana, i les pintu-
res de la capella de Sant Miquel de
Santa Maria de Pedralbes (1346) de
Ferrer Bassa, i la taula de la Verge
dels Consellers (1443-1445) de Lluis
Dalmau, com a testimoni de la in-
ternacionalitzacié dels referents dels
pintors catalans durant els segles
XIV i XV, i la seva técnica exquisida;
el retaule de Santa Maria de Poblet
(1527-1529) de Damia Formenti la
Jfagana del Palau de la Generalitat (a.
1619) de Pere Blai, com a mostres
de l'assentament, no sempre ben
ponderat, de larquitectura i les-
cultura renaixentistes; les pintures
de Santa Maria de Mataré d’Antoni
Viladomat, reflex de la pintura bar-
roca del segle xvi1, i els Porxos d'en
Xifré (1837) al Pla de Palau de Bar-
celona, de Josep Buixareu i Francesc
Vila, per a assenyalar l'arribada de
la tradicié neoclassica europea a Ca-
talunya; el Mercat del Born (1873-
1876) de Barcelona, que cristal-litza
'arribada de l'arquitectura del ferro
a Catalunya en el darrer quart del
segle x1x, i La Batalla de letuan

(1863) de Maria Fortuny, manifest
de la voluntat de transgressio respec-
te dels ensenyaments academicistes;
Les Arenes (1900) de Barcelona,
d’August Font, on s’aprecia lestil
neomoresc que també transpiren al-
tres edificis de la ciutat comtal, i el
Palau de la Misica Catalana (1905-
1908) de Lluis Doménech i Mon-
taner, joia de I'arquitectura moder-
nista a Catalunya; també a principis
del segle xx, les pintures murals La
Catalunya eterna i la filosofia de Jo-
aquin Torres-Garcia al Palau de la
Generalitat i escultura La Medi-
terrania (1902) d’Aristides Maillol,
simbols de la recerca noucentista
de les arrels mediterranies; La ma-
sia (1921-1922), obra a través de
la qual Joan Miré reflecteix l'arre-
lament de I'artista al paisatge catala
i com aquest s'introdueix i mode-
la la seva obra, i el Pavellé alemany
de Exposicié Universal (1929), de
Mies van der Rohe, i el Pavellé de
la Repiiblica (1937) de Josep Lluis
Sert i Luis Lacasa, construit amb
motiu de LExposicié Internacio-
nal d’Arts i Tecniques de la Vida
Moderna de Paris; Porta metal-lica
i viol{ (1956) d’Antoni Tapies, els
Edificis Trade (1965) de Josep A.
Coderch, a l'avinguda Diagonal de
Barcelona, i la Montesa Cota 247
(1968) de Leopold Mila, reivindi-

cant la conveniéncia de sumar les
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creacions del disseny industrial a la
historia de Part; Paisatge-pintura so-
bre paper (1998) de Joan Herndndez
Pijuan, per l'acostament de l'obra
a la natura; la Capella laica o espai
de reflexié (1994) que Antoni Tapi-
es realitza a la Universitat Pompeu
Fabra de Barcelona, i I'obra 7irar
pedres al mar (1998) de Jordi Alca-
raz; i, com a colofd, 'accié El arte
es basura (2013) de Francisco de Pi-
jaro, per tal com manifesta els nous
camins de la creacié artistica a prin-
cipis del segle xxI.

Aquesta presentacié no és una
mera anticipacié dels continguts
que el lector trobara en les pagines
d’aquest llibre. Al contrari, 'emfa-
sitzacié d’aquesta seleccié busca sin-
gularitzar, en primer lloc, la voluntat
de lautor de situar certes obres que
en altres ocasions ocuparien un espai
menor dins una historia de l'art de
Catalunya al costat d’altres que per
tradicié shan convertit en icones a
les quals dificilment hom pot renun-
ciar. I, en segon lloc, busca prevenir
el lector que en aquesta lectura hi
descobrira I'abeurament de l'autor
en totes les manifestacions de la cre-
acié artistica, no només en aquelles
que gaudeixen de més fortuna critica.
Per tot aixd, el que es troba capitol
darrere capitol d’aquest llibre és un
devessall de dades que demostren un
coneixement profund de la materia,

juntament amb apreciacions certa-
ment subjectives respecte d’alguns
aspectes determinats. En aquest sen-
tit, aquesta publicacié es converteix
en una referéncia interessant per a un
public general, curiés d’endinsar-se
en el coneixement de la historia de
lart a Catalunya.

En el primer capitol, titulat
«Abans de Catalunya», l'autor ens
ofereix una visié de sintesi de les
principals manifestacions artistiques
conegudes als territoris que confor-
men lactual Catalunya durant els
periodes del Paleolitic i el Neolitic.
Es tracta d’'un recorregut ampli pels
jaciments i els establiments més im-
portants, amb explicacions puntuals
de les manifestacions artistiques més
significatives en pintura, escultura en
pedra, ceramica i orfebreria, i fins als
enterraments. Sovint s’interpel-len
les contribucions historiografiques
més importants que des de principis
del segle xx varen propiciar el desco-
briment i estudi d’aquesta part del
nostre patrimoni artistic: Pere Alsius,
Pere Bosch Gimpera, Pere de Palol;
i es concentra de manera significati-
va en la colonia grega d’Empuries, i
en els poblats iberics, en particular
Ullastret.

A continuacié segueix el capitol
«Romanitzacié i cristianitzacié», en
que un dels principals aspectes que es
posa de manifest és la transformacié



665

RECENSIONS

del territori, amb els primers nuclis
urbans i també amb I'adequacié del
camp. En cadascun d’aquests dos
ambits hi destaquen els principals
elements i monuments que ajuden a
configurar 'urbanisme i el paisatge.
Dins l'apartat artistic, 'autor identi-
fica les construccions monumentals i
el mobiliari —escultura i mosaic— com
els elements que més bé il-lustren el
procés de la romanitzacié del territo-
ri. I també incideix en la fundacié de
les catedrals de Barcelona, Girona i
Tarragona.

En el capitol «La formacié de la
identitat. El preromanic i el primer
romanic», Barral situa el germen de
les bases de la identitat de lart de
Catalunya: «Lart preromanic a Ca-
talunya [...] és l'art que acompanya
la progressiva formacié de la nacié»
(p. 40). Lautor no renuncia a man-
tenir el terme de primer romanic,
propiciat a principis del segle xx per
Josep Puig i Cadafalch, i que ha gau-
dit d’'una notable continuitat durant
tota la centdria. Lautor cita les ac-
tes de consagraci6 de les esglésies de
Santa Maria de Ripoll i Sant Miquel
de Cuixa com a testimonis del peri-
ode de prosperitat econdmica i auge
constructiu que sexperimenta des
de finals del segle x. I ens recorda, al
mateix temps, que durant els segles
X 1 x1 es produeixen alguns viatges i
peregrinacions a Roma, Jerusalem i

Santiago de Compostel-la que d’al-
guna manera també reverteixen en
la creacié artistica, i de manera par-
ticular en la construccié arquitecto-
nica.

Segueix el capitol «La consoli-
dacié6 del pais. El romanic», on l'au-
tor comenga a trenar de manera més
intensa els principals fets artistics i
historics, politics i socials. Es con-
centra en les mostres més reeixides de
Pescultura, la pintura mural i sobre
taula, la il-lustracié de manuscrits i
Iembelliment de les construccions.
I pren com a exponent principal de
Parquitectura —conservada— d’aquest
periode els conjunts cistercencs de
Poblet i Santes Creus. Un dels as-
pectes transversals en els quals inci-
deix és la llarga «durada» que té I'art
romanic a Catalunya, i la «tardana»
aparicié del gotic. En aquest sentit,
considera que la ferma voluntat de
Pemmirallament de Catalunya —de la
mateixa manera que altres territoris
del meridional francés— amb la Roma
papal és la causa de la continuitat de
les férmules romaniques fins ben en-
trat el segle xm1. Es per aquest motiu
que es deté en 'analisi de la portalada
de Santa Maria de Ripoll, un arc de
triomf roma a la fagana d’una església
benedictina a mitjan segle x11 —el ma-
teix moment en que a I'llla de Franga
es comencen a bastir les primeres ca-
tedrals gotiques.
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A continuacié trobem un dels
capitols més ben ponderats i exten-
sos d’aquesta obra, el titulat «Els
reis i la Mediterrania. El gotic». Es
clar que Barral vol posar un major
emfasi en el fet que des de finals del
segle x11 i especialment durant el
segle x1v es completa el procés de re-
cuperacié del passat per a construir
una historia propia, a partir de dos
eixos que han esdevingut solids: la
Mediterrania i la Romanitat. Lau-
tor considera Jaume I com el primer
dels sobirans que modelen I'expan-
sid no només territorial, siné també
cultural i artistica del pais, i atorga
un clar protagonisme del monarca i
la Cort en el procés de creacié ar-
tistica. Per aixo, es fa necessaria una
extensa narracié dels fets historics.
Després, i al mateix temps, recorda
la construccié de les noves catedrals
de Girona, Vic, Tarragona, Tortosa i
Lleida, amb les caracteristiques par-
ticulars de cadascuna, i recupera el
debat que es produeix en l'arquitec-
tura gotica meridional a través dels
documents de les ceélebres Reunions
de Girona (138611 1417). Concedeix
una especial atenci6 a l'arquitectura
civil, en la qual veu el poder de la
cort i de les institucions corporati-
ves, el Palau Reial, el Salé del Tinell,
el Palau de la Generalitat, la Sala del
Consell de Cent i les Drassanes de
Barcelona, i el Palau dels Reis de

Mallorca a Perpinya. Llavors, dedi-
ca un espai a les arts del vitrall —ben
estudiades en distintes monografies
anteriors— i a les noves tipologies
escultoriques: retaules, sepulcres i
cadirats, i als seus principals respon-
sables Eloi de Montbrai, Jaume Ca-
salls i Bartomeu Rubié. En el cas de
la pintura es concentra en la figura
de Ferrer Bassa i en la penetraci6 de
Pestil gotic italianitzant en la pintura
catalana. Per acabar, 'autor introdu-
eix una reflexié bastant interessant a
partir de l'arc triomfal de 'entrada
del Castell Nou de Napols, encoma-
nat per Alfons el Magnanim. Barral
considera que en aquesta obra, més
enlla d’exhibir 'ambicié del «prin-
cep medieval» a través de l'art, el rei
Alfons guarda un record particular
dels seus origens i del seu territori,
en convocar els escultors gotics ca-
talans perque realitzin les escultures
del monument humanista.

El relat historic i politic con-
tinua tenint un pes molt important
en els capitols que descriuen l'art de
Iedat moderna. En primer lloc, en el
capitol «Importacions, intercanvis i
voluntat d’humanisme. El Renaixe-
ment» I'autor reconeix que la tradicié
ha vinculat gairebé sempre Iart del
segle xv1 a Catalunya amb la deca-
déncia politica en que se sumeix el
pais. El casament de Ferran d’Aragé
i Isabel de Castella 'any 1496 inau-
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gura una nova etapa de la historia
de Catalunya en la qual concorren
altres agreujants, com les dificultats
economiques que esdevenen arran de
la prohibicié de Felip II del comerg
amb America. Per bé que la creacié
artistica observa una discreta produc-
cid, Barral destaca amb encert alguns
testimonis que en el camp de lescul-
tura demostren algunes de les obres
més reeixides: 'Escola del Camp a
Tarragona, les mampares de fusta i
els relleus marmoris del rerecor de la
catedral de Barcelona de Bartolomé
Ordofiez i el retaule major de Poblet
de Damia Forment.

A continuacid, 'autor inicia el
capitol «Temps dificils amb perso-
nalitat propia. El barroc i el classi-
cisme». En primer lloc, situa el con-
text historic dels dos episodis que
marquen l'esdevenir de Catalunya
durant el segle xvir: la Guerra dels
Segadors (1640-1652) i el Tractat
dels Pirineus (1659); i a continuacié
el cop de Felip V amb el Decret de
Nova Planta (1716). En un moment
en que els edificis d’¢poca gotica
continuen encara en plena vigencia,
només sobserven construccions de
nova planta en els edificis consisto-
rials i en alguns edificis conventuals.
De manera particular, 'autor suma
els seus esforcos a la reivindicacié
de la pintura barroca catalana, que
ha conegut durant els darrers anys

una notable embranzida. En aquest
ambit, reconeix que durant aquest
periode es creen un certs lligams de
dependencia entre els artistes i els
ordres religiosos.

El desenvolupament industrial i
la renovacié de la ciutat sén els eixos
que articulen el capitol «La recerca de
la nacié. El segle xix». En aquesta oca-
si6, l'autor situa el context historic en
que es troba Catalunya a principis del
segle x1x, i com la creacié d’una iden-
titat nacional es manifesta en aquests
moment en molts Ambits, i també en
el debat i la creacié artistica, princi-
palment a partir de la recuperacié de
Iart romanic i la restauracié d’algun
dels seus edificis més emblematics.
Per aix0 s'estén ampliament en 'obra
d’Elies Rogent i més tard en la de Jo-
sep Puig i Cadafalch, per tal com va-
ren aconseguir despertar la conscién-
cia per la conservacié del patrimoni,
i com varen emprendre una recerca
de lentitat nacional a través dels mo-
numents. En un altre punt, Barral es
concentra en la renovacié de la ciutat
de Barcelona a través de dos projectes
capdavanters: el Pla Cerda i 'Exposi-
cié Universal del 1888.

A continuacid, l'autor presen-
ta en tres capitols successius I'art de
les primeres decades del segle xx a
Catalunya, fins a l'esclat de la Guer-
ra Civil espanyola. En I'obertura del
primer, titulat «Una represa exube-
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rant. El Modernisme», hom trobara
un dels moments en que Barral es
mostra més contundent respecte de la
tradici6 historiografica: «LCarquitecte
Antoni Gaudi (1852-1926) no és el
maxim representant del Modernis-
me pero si el més conegut» (p. 125).
Aquesta és la introducci6 a 'apartat
en queé l'autor situa Josep Puig i Ca-
dafalch i Lluis Doménech i Monta-
ner al capdavant de 'art modernista a
Catalunya, dedicant-los bona part de
extensi6 del capitol i deturant-se en
la descripcié d’alguns les seves obres
més importants.

Després, emmarca el discurs
ideologic basat en la recerca de les
arrels classiques de Catalunya que
rau en els origens del periode nou-
centista en «El retorn als origens. El
Noucentisme». A més a més de des-
criure alguna de les manifestacions
artistiques més importants, dedica
una especial atencié a la campanya
del trasllat de les pintures murals
dels Pirineus al Museu de Barcelona,
les que avui es conserven al Museu
Nacional d’Art de Catalunya. També
repren la tasca de Josep Puig i Cada-
falch al servei del nacionalisme po-
litic, i com a través de I'arqueologia
i I'estudi de monuments es basteix
I'art que defineix la nacié catalana,
de manera evident a partir de lart
romanic. I, d’altra banda, no obli-
da el que suposa per a la ciutat de

Barcelona i també per a Catalunya
la celebraci6 de la segona Exposicié
Universal de 1929.

Un dels aspectes al qual es dedica
més atencié en el segiient capitol, «La
nova modernitat. Les avantguardes»,
és el rol essencial que juga el paisatge
de Catalunya en la creacié de I'obra
d’art; i, al contrari, com l'obra de
determinats artistes ha modificat el
paisatge, especialment I'urba. Al cos-
tat d’episodis celebres com Portlligat
i el Cap de Creus per a Salvador Dali,
Gésol i Horta de Sant Joan per a Pa-
blo Picasso o Mont-Roig del Camp
per a Joan Miré, l'autor presenta al-
tres casos potser no tan coneguts. En
concret, apunta el paisatge de Tossa
de Mar com a font inevitable d’ins-
piracié per a molts artistes del pais,
pero també per a altres d’estrangers:
Olga Sacharoff, Otho Lloyd, André
Masson, Stanley William Hayter,
Marc Chagall, Francis Picabia, Albert
Gleizes, etc. I també recorda la vila de
Ceret, al Vallespir, que és en aquest
moment un veritable alter ego de
Montparnasse, on arribaren artistes
com Manolo Hugué, Pau Gargallo,
Picasso, Georges Braque i Juan Gris.
Aquest capitol no conclou sense fer
esment del rol que jugaren els mar-
xants i les galeries d’art, especialment
Josep Dalmau i Joan Parés, en la pro-
jeccié dels principals artistes del pais.
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A partir de 1940 es produeix una
nova fractura en la cultura i l'art a Ca-
talunya, que l'autor recupera en el ca-
pitol «Lobscuritat sobtada: art oficial i
creaci6 al marge. El Franquisme». En
aquesta etapa obscura, Barral destaca
Pactivitat de tres grans artistes: Anto-
ni Tapies, Antoni Clavé i Joan Mird.
Deixant de banda, momentaniament,
el ritme més narratiu 'autor se centra
especialment en la reflexié entorn de
Peleccié i la creacié del taller de I'ar-
tista. Per aixd, es concentra en el cas
de Miré, i distingeix la seva creacié a
la ciutat i al camp, particularment a la
casa de Campins al Montseny.

Amb la represa de la democra-
cia i la recuperacié de 'autonomia de
Catalunya s’'inaugura un nou capitol
titulat «Temps d’optimisme (1975-
1991)». En un periode en que Tapies
i Miré continuen essent els grans refe-
rents, I'autor recupera, entre d’altres,
el testimoni de la pintura de Josep
Hernandez Pijoan i els tapissos de Jo-
sep Grau-Garriga. I, d’altra banda, se
centra en el tercer dels esdeveniments
que al seu entendre resulten claus per
a comprendre el desenvolupament
cultural, en el sentit més ampli de
adjectiu, de la ciutat de Barcelona
i, per extensié, també de Catalunya:
la preparacié de la ciutat per als Jocs
Olimpics de 1992.

D’aquesta manera entendrem
el titol del capitol segiient, «Impuls

Olimpic (1992-2010)». Per Barral és
clar que aquest esdeveniment consti-
tueix una fita molt important per tal
com modifica el paisatge urba de la
ciutat de Barcelona. De fet, es reitera
que les dues Exposicions Universals
de 1888 i 1929 i els Jocs Olimpics
de 1992 sén els tres moments en
que es va tenir el convenciment que
«Barcelona ja no serd mai més com
abans». Es concentra en la transfor-
macié de la ciutat i en com, arrel
d’aquest esdeveniment, Barcelona se
situa en el mapa europeu i interna-
cional. I no deixa de defensar alguns
aspectes que resulten més controver-
tits, com el disseny del Cobi de Xa-
vier Mariscal. Es clar que en aquesta
part de l'obra l'autor es dedica de
manera preferent a I'arquitectura i
I'urbanisme, perd en realitat aquest
és una manera de plasmar la seva
conviccié que «I’arquitectura és etica
i és estetica» (p. 208).

En el darrer dels capitols d’aquest
itinerari, «Més enlla de la nocié d’art»,
Barral concedeix una especial aten-
cié a un seguit de vessants creatives
que normalment no tenen cabuda
dins les histories de I'art ortodoxes.
D’aquesta manera, traga un amplia
panoramica, bé que a partir de des-
cripcions succintes, del que suposen
les festes populars, la sardana, els cas-
tellers, les celebracions de caracter re-
ligids, la diada de Sant Jordi, la nit
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de Sant Joan, el Nadal, les tradicions
gastrondmiques, larquitectura po-
pular, el cinema i els esports per a la
cultura popular catalana. Potser pen-
sara el lector que es tracta d’un darrer
calaix de mides molt amples, perd és
cert que l'autor no vol cloure aques-
ta historia de l'art del pais sense fer
esment dels principals esdeveniments
de caracter popular que intervenen
en la creaci6 de la identitat propia.

Amb el colofé titulat «Obertu-
res» Barral plasma les seves propies
conclusions sobre els alguns dels as-
pectes més importants d’aquesta his-
toria de l'art de Catalunya. Per aixd
reivindica la importancia del context,
Pentorn i el paisatge, és a dir, els «llocs
d’arv, en la formaci6 de l'artista i en
la genesis de I'obra d’art: «Recérrer els
llocs de la tradicié artistica és una altra
manera d’acostar-nos a la historia de
Part, de lligar art i societat, de recérrer
el pais i els seus emblemes» (p. 229).
De fet, es tracta d’'una recapitulacié
dels eixos transversals que articulen
Iobra, per a reafirmar el subtitol del
llibre: creacié artistica, paisatge i soci-
etat. Es la manera de Xavier Barral i
Altet d’expressar el seu convenciment
que l'art sempre ha reflectit la societat
d’'un moment en el context dels esde-
veniments historics i econdomics i en
un marc geografic concret.

Laura BarToLoME ROVIRAS

MIRET 1 SANTS, JoaQuiMm (2010).
Sempre han tingut bec les oques. Intro-
duccié d’Enric Pujol. Edicié a cura
d’Alba Dedeu. Barcelona: Adesiara.
380 p.

Miret i Sans, investigador incan-
sable, fou capdavanter en temes que
poden semblar tan moderns com els
dels esclaus, els jueus o els ordres mi-
litars a la Catalunya medieval. Prac-
ticava un positivisme saludable que
deixava de banda els prejudicis i la
pudicitat del seu temps. Els proces-
sos que Miret desenterra en aquest
llibre, editat el 1905, indiquen un
grau elevat d’'impunitat dels delictes
i els crims dels membres de les classes
altes, incloent-hi autoritats eclesias-
tiques, i delaten uns costums privats
que contradiuen la imatge idealitzada
i romantica que els tradicionalistes
volien donar de la Catalunya medi-
eval com una societat cristiana. La
desigualtat davant 'administracié de
justicia era molt més gran que avui.
Dels processos que analitza Miret,
deduia l'existéncia d’'un progrés mo-
ral que creia que havia de continuar
en el futur. Justifica la revolta dels re-
mences. No sols els delictes sexuals,
dels quals s6n victimes fins i tot noies
menors d’edat indefenses, socupa
lhistoriador, siné també dels efectes
perversos de la persecuci6 de la usura



