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Introduccio

En el text que segueix, el lector o la lectorarbbara una historia cultural de la
cartografia que dona voltes i més voltes sobreaseixa per acabar comentant un mapa
que no és un mapa. Comencant per la primera repeese geografica, aquella que
realitza Anaximandre, descobrirem, seguint a Frafaanelli, les consequéncies que
aixo tingué sobre allo que hem convingut a anomérmalitat”; posteriorment, amb
Gunnar Olsson i alguns acompanyants més, argureemtquina és al nostre parer la
principal limitacié de la cartografia entesa comepresentacio mimetica de la realitat.
Finalment, i després d’'un breu comentari sobre yzelda historia de la cartografia
hauria d’obrir les portes a les practiques artiggjque tenen algun motiu cartografic
(un fet que, d’altra banda, ja té lloc avui), exqgresn breument algunes de les idees
relatives a l'art, la cartografia, I'espai, 'urbame i I'espectacle en general d’aquell
corrent artistic i teoric anomenat Internacionalu&iionista, amb Guy Debord al
capdavant, que entre deriva i deriva escrivia cosas“Sous les paves, la plaga’que
podem traduir (trair) com “sota els signes cartfigsala vida”.

Rigor Mortis

1. Un dels autors que més ha pensat les implicacibosofiques i geografiques
produides amb el naixement de la representaciografica ha estat el geograf Franco
Farinelli. Aquest autor manté que durant el Remapwt i posteriorment durant la
Il-lustracio, la cartografia es transforma graaésedescobriment a la Florencia del
segle XV de I'obra del geograf i astronom Claudiolémeo (FARINELLI, 2005, p. 42;
HARVEY, 1998, p. 271). Abans pero de seguir larmtetacié que Farinelli en fa
d’aquest fet, i seguint no obstant el seu relaegdnhem de centrar-nos en la primera
representacié geografica de la Terra coneguda ad€@u¢ aquella que realitza
Anaximandre en el segle sisé abans de Crist (FARINEL994, p. 12-13). | és que el
pinax, el disc o la taula d’Anaximandre, suposa unaug@ho només en l'imaginari
geografic, sind en les formes del saber i el cament grec en general. En efecte,
'acte d’Anaximandre, el seu “atreviment”, consistéper primera vegada en fixar, i
per tant matar, amb la seva escultura filosofidapjeax, la naturalesa, que per
definicio era pels grecs evolucié i moviment peupen haver sacrificat per tant la vida
del mon en funcié del coneixement (del domini) delteix mdn, en haver introduit
doncs I'equivaléncia entre rigor cientific i rigsigidesa) de mort — Gnicamentrejor
mortis permet mesurar alldo que neix viu” (FARINELLI, 20047, 12). Perdo no nomeés
aixo.

Amb el gest silencios d’Anaximandre — el coneixetrggografic ja no es transmet de
viva veu, oralment, sind per mitja d’una represeildtgravada en una tableta -, aquell
redui el mon a la imatge de les “coses-que-song és, a mers “simulacres, a signes
que [...] acaben per ocultar definitivament lesespsubstituint-les per la Unica versié
humana cognoscitiva possible. D’aquesta maneraa j&inici del coneixement

occidental, a la cosa en si de Kant la substiteki@nomen, al ser de Heidegger, I'ens.”
Aixi doncs, segueix Farinelli, la primera consedii@rd’aquell fet és que d’aleshores
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enca, ja “no podem coneixer les coses i encara sniesycoses-que-son, sino tan sols
les imatges d’aquestes ultimes”; no podem o no sapacos d’anar mes enlla de
'aparenca de les coses, és a dir, de la seva ématgpresentacié. En qualsevol cas,
“lart d’endurir la vida en un sistema de signesxn@mb la produccio de la primera
taula geografica, del primer mapa, de la prime@easentacidé geografica del mén”
(FARINELLI, 2005, p. 48-50). Per tot aix0, Farinadtitica 'opinié de Jean Baudrillard
segons la qual la postmodernitat és I'epoca delgméni del simulacre sobre la realitat;
en altres paraules, del mapa sobre el territomug aquest predomini és una constant
no només en I'epoca moderna, sind que es trobzegeh mateix del coneixement
occidental. La postmodernitat, contrariament al gaéstic de Baudrillard, és
precisament I'época en la qual el mén ja no é®faacdel mapa sind la impossibilitat
mateixa de representar el territori i la geograkguint els patrons de la cartografia
moderna, i aixo en el doble sentit empiric i epmi®gic (FARINELLI, 1994, p. 27;
FARINELLI, 2001, p. 240)

Empiric perqué l'actual logica del sistema capstali aquestuniversal concretque
sobredetermina totes les formacions socials pé#atEudel planeta, en paraules de
Slavoj Zizek, “és altament selectiva i, per tantecessariament discontinua;
fragmentaria i no homogeénia; ja que es diferericiaér sobre de tot, caracteritzada per
I'absencia d’'un centre singular; fonamentada, de de la mateixa existencia d’'una
pluralitat de possibles centres virtuals [...]” (WELLI, 2001, p. 245-246 ). Per tant,
la logica de I'acumulacio capitalista és avui ea dificil d’expressar seguint el model
de la cartografia moderna, basada al seu torn ancancepcié euclidiana de I'espai
(homogeneitat, continuitat i isotropia). Pero tampéggue I'epistemologia positivista, el
context cientific - 'episteme- d’on sorgeix la cartografia moderna, ha estatafoent
criticada i revisada per la postmodernitggogtpositivisme (ANDREWS, 2005;
HARLEY, 2005a).

Aquesta reduccié del mon a la seva imatge cartegrafijue comenca timidament
durant I'epoca d’Anaximandre, assoleix en efecta waritable revolucié durant el
Renaixement. Durant aquesta época, la recuperacita ddescripcio del mén” de
Ptolomeo es tradueix en el sorgiment de la perspetineal que tant hauria de
transformar les representacions de l'art i la cpefia, aixi com l'organitzaci6 i
planificacié del territori. Ara bé, Farinelli ressaun detall important en la historia de la
perspectiva. Durant el Renaixement, la perspectigaPtolomeu — és a dir: “la
descripcio del mon en un pla, amb mesures propwades i corresponents a allo que es
fa en un cercle o de forma esférica” — passa ander@r-se tecnicament “projeccio”. |
aquest terme, segons informa Farinelli, provinded'alquimia; la projeccio és la Gran
Obra que transforma “els metalls vulgars en or”.bAaxo asseyala Farinelli que ja els
primers en usar la tecnica de la perspectivaprdgeccio cartografica— eren conscients
gue a través d’aquesta té lloc una “veritable faansacié ontologica, relativa no a la
simple forma (com ingenuament segueixen pensantgefgrafs), sind0 sobre la
naturalesa mateixa de les coses, del mén [..dbntinua Farinelli: “[...] la perspectiva
transforma no els trets sind la esséncia, no esleas sind la substancia de tot allo
que cau dintre del seu espai, de tot allo que caEp{EARINELLI, 2005, p. 43-46).
Aquesta trasformacio, conclou Farinelli, “equivaluaa cosificacio literal”: “en la
mutilaci6 mecanica del representat, que coincideik en I'abolici6 de la pregunta
mateixa sobre I'esséncia de les coses, i de laccgnlde I'existencia — de I'inic nivell
possible en qué la realitat és aplanada — a pwimple preséncia, desprovista de
qualsevol ressonanica ontologica. Reducciéo del eeaimple preséncia (a forma
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fenoménica, si es vol) que es precisament la tréesuprema regla de l'acte
cartografic.” (FARINELLI, 2007, p. 15-16).

Fins aqui hem plantejat la questio de les transdoroms ontologiques que tenen lloc
sobre alld que el mapa representa: la realitat.rdalitat que d’ara en endavant, des del
Renaixement, es redueix al mapa; fins a tal pust aguest s’erigeix com a autoritat
geografica per excel-léncia: el real és la reptasaéh el simulacre, la metafora. | com a
tal, cada vegada meés és el territori mateix qui’maitar la imatge cartografica (el cas
paradigmatic seria, per Farinelli, la formacié destat-nacio), i no a l'inversa. Pero les
implicacions d’aquesta “revolucio” cartografica res limiten al terreny d’allo
representat; per Farinelli, el subjecte moderngafjsubjecte que ja no es guia més per
I'experiencia sin6 per la representacié grafica teelitori, és també el resultat de la
projeccid cartografica. Aixi les coses, la “subijdtdat — com a equivalent simeétric de
I'objectivitat [del mapa] — és també un productdalérad cartografica” (FARINELLI,
2001, p. 243). El subjecte modern, que “neix adtora sota el Portic dels Innocents de
Brunelleschi”, ha de respectar determinades comkgperque “el truc de la perspectiva
funcioni, ha de restar quiet, contemplar-ho tond'sola mirada i amb un Unic ull. Pero
sobretot i abans que res, i aixd €s una cosa geeafa se’ls hi ha escapat als exagetes,
ha de restar en silenci” — de la mateixa maneraAneximandre en el moment de
representar la primera taula geografica. Aixi leses, continua Farinelli, el subjecte
modern no és “homo viator el viatger, com fins aqui se’'ns ha fet creured sin ser
immobil i silenciés, a més de cec [...]” (FARINELL2005, p. 46 i 56). Immobil si vol
copsar d’'una vegada per totes la totalitat de &gmque se li presenta davant dels seus
ulls; en silenci, ja que el coneixement geograficnp és el resultat d’'una narracio
viscuda; cec, perque per meés que s’hi esforci @@ veu és tan sols la realitat d’'un
simulacre: pur espectacle. D’aqui que el subjegig@mologic de la modernitat estigui
per Farinelli també en crisi; sobretot i principalm apunta, com a consequéncia de la
“crisi dels models cartografics del mon” (FARINEL12001, p. 243).

2. El geograf Gunnar Olsson ha identificat el grasbfgma que ha suposat per l'art i la
ciéncia la seva assimilacio amb el reduit concgpme demimesis escriu: “Inherent a
aguesta nocio de mimesis és [...] que tant learsles ciencies son una imitacié de la
realitat. Perd ni la connotacié artistica ni el h@lgemonic es satisfan amb la mera
imitacié de I'aparenca real dels fenomens. Nosalt@driem palpar el seu espérit
(OLSSON, 1989, p. 160). D’aguesta manera, l'aatdi€ncia, a qui originariament se’ls
hi hauria atribuit I'interes per representar d'dioana mimeética la naturalesa, busquen
no obstant anar més enlla d’'aquesta comesa, versdeca d’'un sentit més profund que
rep el nom, entre d’altres, d’esperit. Ara bé, @iam I'art s’hi ha compromes d’'una
forma més ferma, la ciencia dita moderna, empira,reduit el coneixement als
aspectes sensibles de la realitat, a la seva a@arthmb el seu tradicional emfasi
sobre l'espai — escriu Olsson -, la mesura i ekgige visual, la geografia s"ha
compromes ella mateixa amb les caracteristiquesrfitipls de I'extern. Com que
I'extern esta més en les coses que no pas enléesores, hem produit estudis reificats
en els quals 'home, la dona i l'infant son inelblEament tractats com a coses i no com a
éssers humans sensibles i constantment evolutisssqm. Els nostres conceptes
professionals estan aparentment ben definits iidegtitats sén tan estables com
gualsevol autoritat normativa podria demanar. Qu@saltres consequentment recolzem
els nostres plans i accions sobre tal coneixemestem segurs de produir gent
“cosificada” obedient a qualsevol autoritat socilLSSON, 1978, p. 117-118). La
cartografia moderna, en aquest sentit, represestsci les coses no tenen vida.
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La paraulaesperitetimologicament significa “aire”, “exhalaci¢”. P&obar-ne el seu
sentit precis, perd, hem d’anar al relat biblicifémm seguint la particular interpretacié
qgue en fa del mateix el filosof Peter Sloterdijk. & llibre del Génesis (2, 4-7) s’escriu:
“Llavors Déu, el Senyor, forma a I’home de la pidsla terra, exhalar en els seus narius
una alé de vida, i 'home es converti en un seentiv(SLOTERDIJK, 2003, p. 40). En
un primer moment, el Creador, el “Senyor del Gesiesbnvertit en terrissaire,
manufactura un recipient argilos de formes i projpms humanes; una “escultura
buida”, només forma, que raxull encara cap vida. Per entrar definitivament al regne
dels vius, el “recipient adamic” ha d’esperar l'ekdtio d'un ale, una “plusvalua
pneumatica decisiva”. Només per mitja d’aquest segest divi, a la figura freda i
rigida d’argila s’hi instal-la la vida. D’aquestaanera, conclou Sloterdijk: “El relat
biblic de la primera exhalacié reprodueix la visiteginaria de I'esperit a un medi que li
dona acollida” (SLOTERDIJK, 2003, p. 39-44). | fewds nostre aquest relat,
despullant-lo de qualsevol connotaci6 teologicalrigmm dir: cartograf/a és aquell/a qui
construeix un recipient sense vida, el demilrg edspai fet d’argila que no ha previst
cap canal de ventilacid; un espai per on l'airdnincircula.

Si I'esperit ha servit per donar nom a la vida,eng estranyara que la historia urbana
d’occident hagi intentat imaginar per mitja de nfm®s espirituals i atmosferiques
similars el ser de la ciutat. Com pensar — es mitagien durant I'Edat Mitja — allo que
es propi de la vida urbana, allo que la fa qualatent diversa de la de I'espai
circumdant? En altres paraules: qué és allo queidauna ciutat sigui una ciutat? O per
seguir el fil de I'exposicio: quin és I'esperit @eciutat, allo que I'anima i li dona vida?
“Avui en dia — escriu Richard Sennett - el visitaot veure a sobre de les portes de les
ciutats que formaven part de la Hansa el IStadt Luft macht frefl’aire de la ciutat
allibera).” (SENNETT, 2002, p. 167). Si prenemrilenent aquest lema medieval, allo
que allibera als ciutadans no és la forma matelgala ciutat sind quelcom que es
respira, que €s present perd no és veu, que #otarm es palpa. | aguesta metafora de
I'esperit, de la qual en tenim noticia com a midies de I'edat mitja, ens ha arribat fins
als nostres dies; vegem siné el seguent passatgabie Fernandez Christlieb:

“[...] com a llocs buits que han de ser, les placds carrers estan poblats d’aire:

I'aire del pensament. | efectivament, una altraadegles etimologies tenen rag,

perque tan “l'anima” com “I'esperit” signifiquenj més ni menys, “aire”. L’aire

de l'espai pensant, que avui en dia esta fet det, gda converses,

conglomeracions, de la traca de la ciutat, de lsorgkhicles i més d’'un accident

causat per aquests ultims, de treball, de periodiesiuncis, de facanes i

contaminacio, que per ser compres es requereigutial especie de geografia

del pensament, arquitectures dels sentiments, colagea dels simbols, alguna

psicologia col-lectiva, una psicologia politicaahima col-lectiva passeja com

I'aire pel carrer i inspira als ciutadans que podspirar, expirar i respirar-la, el

que vulguin. ElI pensament corre lliure per la diutano clausurat en la

consciéncia dels individus.” (FERNANDEZ CHRISTLIEB)04, p. 10).

També la geografia economica ha fet Us d’aquestafana atmosféerica per explicar el
dinamisme — la “vitalitat” — d’alguns espais comrmséls “districtes industrials”. En

aguest sentit, escriu Becattini: “Des del punt davde l'interés general del districte,
I'especialitzacié del treballador — que pot settipatar de la empresa o el districte — no
es perd totalment quan passa d'una empresa a waajalque continua formant part
d’aquest bé public que Marshall qualifica “d’atmeysf ambiental”. Quan, per citar a
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Marshall, “els secrets de la industria estan @rel’que es respira”, la transmissié de les
competéncies adquirides de manera tradicional lEsqurofessionals i formacio en
'empresa) es troba completament integrada en acéprd’intercanvi i reorganitzacio
espontania dels coneixements i de les opiniongjega les relacions personals i de
convivencia que molt sovint permet la vida quotidiaen el si del districte”
(BECATTINI, 1994, p. 45).

| recollint tots aquests exemples, podem dir qugah fracas de la cartografia moderna
ha estat el de la incapacitat per representaar fiaire de la ciutat, el seu esperit, alld
precisament que l'anima i li dona vida, que counetk la seva essencia, la seva
definici6 més enlla d’una forma que només n’anufeiseva aparenca i materialitat. O
pitjor encara: una cartografia que se’ns ha prasgmiecisament com aixo, com la
identitat exacta de I'aparenca i la materialitatpitambé com una idea de la ciutat, un
punt de vista representatiu que no esgota totespdssibilitats de representar i

experimentar la ciutat. La cartografia no pot reprdar alld que es “respira”, que

“flota”, que es “pensa”, que es “transmet”, queresrganitza” de forma espontania; ni

tampoc la ciutat opinada, transitada, practicadaemmentada. La cartografia és,

finalment, el dibuix d’'una forma-recipient sensdavi

L’art de cartografiar la vida

1. Creiem que l'interes recent de la historiograBat@grafica per alguns dels corrents
artistics que d’alguna manera o altra han fet (s meapes es pot entendre a la llum de
tot allo que hem exposat més amunt. Aquest intpe®, adopta formes diverses. Per
una banda, els historiadors postestructuralistes ladecartografia (especialment
J.B.Harley) han sostingut que qualsevol representagtografica, per més objectiva i
neutral que es pressuposi, conserva un nucli paétiric. “Els passos en el tragat d’'un
mapa, escriu Harley, (seleccio, omissio, simpldiéa classificacio, creacié de
jerarquies i simbolitzacidé) son inherentment resvi (HARLEY, 2005a, p. 201).
D’aqui que s’hagin adoptat metodologies per I'eistiel la cartografia propies de la
historia de I'art, com poden ser analisis icondgsaf semiotics (ANDREWS, 2005;
HARLEY, 2005b, p. 74). Per altra banda, pero, tahabiéistoria de la cartografia s’ha
interessat per aquelles practiques artistiquesretmscque d’'una forma més o menys
explicita tenen per objecte la cartografia (COSGEQ2005a; COSGROVE, 2005b, p.
32; BONNETT, 1989; BONNETT, 1992). En qualsevol ,caeiem que ambdues
postures son el resultat, per una banda, de ieacrécent a la cartografia — els elements
generals de la qual ja han estat exposats -, iajtest, de la influencia de la
deconstrucci@n geografia.

Hem vist la critica que Gunnar Olsson feia a laide l'art i la ciencia (cartografica)
com amimesis és a dir, com a ambits d’'una representacio6 idarsila realitat. Doncs
bé, el postmodernisme en geografia es pot entadneuna critica a aquest concepcio
mimetica de la ciéncia. En primer lloc, perqué ftoss, cientifics i cientifiques, no ens
conformem — 0 no ens hauriem de conformar — anmitacié de I'aparenca real dels
fendmens; com apunta Olsson, hauriem de percebmiadsperit. Perdo també perque el
concepte de mimesis pressuposa una realitat olgectexterna; una realitat que el
subjecte que representa tan sols ha de transcoomne:més segueixi les regles de la
projeccid, més idéntica a la realitat sera la imatagrtografica. Es en aquest punt on la
deconstruccio intervé: “Utilitzaré precisament uatatle deconstruccionista per trencar
el suposat vincle entre la realitat i la represétajue ha dominat el pensament
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cartografic [..]"; amb aquestes paraules I'histdoia de la cartografia J.B. Harley
iniciava un programa que el portaria a “impulsarcanvi epistemologic en la manera
d’interpretar la naturalesa de la cartografia” (HAR, 2005a, p. 186-188).

En efecte, el vincle entre realitat i representgai®o és més un vincle transparent i
immediat; per dir-ho de forma postmoderna: la regpméacio ja no és el “mirall”
(objectiu i neutral) de la naturalesa. Per tantida segons la qual la historia de la
cartografia és la historia progressiva de les mafidecniques que permeten una forma
de representacio cada vegada més ajustada ailatres una idea que com a minim
s’ha de revisar. Pero aixo té igualment un altextef Si aquest vincle entre realitat i
representacié es desfa, després és mes dificérsosa hegemonia de la cartografia
moderna com a maxima autoritat en la representigiderritori. Es en aquest context
gue s’han d’entendre les paraules de Denis Cosgmovelacio al projecte del mateix
J.B. Harley i David Woodward de realitzar una \arié historia de la cartografia:
aquest treball, escriu Cosgrove, “ha ampliat rddieat I'abast de la historia dels
mapes, primer de tot ampliant la definici6 de mpapa incloure ‘les representacions
grafigues que faciliten una comprensié espacialcdses, conceptes, condicions,
processos, o esdeveniments en el mon huma’, igagndkc per mitja d’iniciar estudis
seriosos de les histories cartografiquesapping de les diferents cultures [...]".
D’aquesta manera, continua Cosgrove, I'obra dedyarlWoodward tracta I'elaboracié
de mapesrapping “com una activitat cultural que és present d’'umanera o altra en
totes les societats com a expressio del seu inperesegistrar, representar i comunicar
el saber sobre 'espai. La tradicid cartograficaidental, centrada en I'escala espacial
basada en la geometria i la rad, en la classificatassignacio, és revela aixi tan sols
com un mode particular de representacio, cultunalrespecifica, més que no pas una
tecnica atemporal i universal de comunicacio gedfCOSGROVE, 2005a, p. 29).

Crisi de representacio; no nomeés perque des dehsgwamb elpinax d’Anaximandre

la representacid només és possible a través deuiireanaturalesa que d’altra banda és
sempre mobil, fluida i multiplerigor mortis); o perque I'expressio cartografica redueix
el mén a la imatge de les “coses-que-son”, és,aadm seva preséncia a canvi, pero,
d’amagar-ne la seva essen@ageri); sind perqué el mapa no es pot considerar més el
reflexe fidel de la naturalesa. Per tot aix0, cdesir el mapa com un “text” és, per
Harley, una metafora millor que la de “imatge” effex de la naturalesa”: “Els mapes
son textos culturals” (HARLEY, 2005a, p.196). kts concebem aixi, continua Harley,
estarem meés preparats per descobrir-ne les sevaslitdys narratives”, les
“intencionalitats” i les seves “consequéncies detidPerdo també i al mateix temps,
estarem més receptius a I'hora d'estudiar i acceptiies formes grafiques de
representar i imaginar el territori.

2. L'historiador de la Grecia classica Jean-Pierrernget, en un text dels anys
cinquanta sobrels origens del pensament grescrivia que “de la mateixa manera que
[els jonics] dibuixen sobre una carta, sobre pinax el pla de la terra sencera,
col-locant davant dels ulls de tots la figura déhrhabitat, amb els seus paisos, els seus
mars i els seus rius, aixi també construeixen nsasielcanics de I'univers, com aquella
esfera que Anaximandre, segons alguns, hauriactdbrFent “veure” el cosmos
d’aquesta manera, en fan d’ell, en el sentit pleagearaula, unghedria un espectacle”
(VERNANT, 1992, p. 134). Aquest fragment ens perfiredlment relligar en aquest
darrer punt algunes de les idees avancades antenibeamb un dels moviments artistics

i teorics que d'una manera més clara reivindica noga manera de pensar la
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cartografia, I'anomenat Internacional Situacionistan especial, un dels seus
components, el francés Guy Debord. En efecte,védrd’aquest autor poden veure en
primer lloc una critica a la cartografia que en thplnts s’assimila a la critica que
nosaltres hem realitzat fins ara, sobretot en al IBbre La Société du spectacle
seguidament, veurem quin model cartografic alternpodt sorgir d’'una critica com
aquesta. D’aquesta manera, contradiem en pantniiafio de Peter Wollen segons la
qual el llibre de Debord “és una obra tedrica sgrséensions artistiques”, ja que per
nosaltres, vist retrospectivament, si que es pationar amb algunes de les practiques
artistiques de Debord, en especial amb els anomenatpes psicogeografics
(WOLLEN, 2006, p. 134).

Mapa 1. Guy Debord The Naked City, 1957.

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES

TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE G.-E, DEBORD

L’Internacional Situacionista hereta dels movimentsavant-guarda anteriors
(especialment el dadaisme i el surrealisme) I'éggper superar I'art com una esfera
autonoma i allunyada de la vida, és a dir, I'artncana activitat contemplativa i
desinteressada. Per fer-ho, pero, primer han deeditbla idea d’art com una
representacié mimetica de la realitat; aixi lesespgscriu Careri, “a partir de les visites
de Dada [pels llocs banals de la ciutat] i de lestgriors deambulacions dels
surrealistes, lI'acte de recorrer I'espai seratméiti com a forma estética capa¢ de
substituir la representacio i, conseqientmengltsistema de l'art.” (CARERI, 2002, p.
70). Aix0 és especialment cert per I'InternacioS#éliacionista en general, i per Guy
Debord en concret. Superar I'art implica al matemps “sortir al carrer” +ecorrer
I'espai -, i trencar amb la representacio; una represeéntpe, en el cas del mapa de
Debord que comentarem, actua tan sols com a “irdlioha experiencia viscuda”
(LEVIN, 1996, p. 117). Perque es tracte d’'aixo,vilee i experimentar amb la ciutat
primer, per transformar-la i actuar-hi despred&i surt al carrer, a I'espai de la vida
quotidiana, abandonant aixi museus i galemesr¢antilitzacio de l'ar, i a més és un
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art critic, no ens sorprendra que el debat sitnéti®m es centrés en la critica de
l'urbanisme i la ciutat contemporanea, pero tambésobretot, de les seves
representacions dominants, que es dediquen ara ‘faahipulacid de la percepcio
col-lectiva” i a la apropiacio de la “memoria i ldecomunicacié social” (AGAMBEN,
1996, p. 74).

Ja en el primer capitol del llibre, Debord comeag#b la seglent cita de Feuerbach:
“La nostra época, sense dubte, prefereix la imatdge cosa, la copia a l'original, la
representacio a la realitat, I'aparenca al sét; [l seguidament, en I'aforisme inicial de
Debord, aquest ratifica: “Tot allo directament expentat s’ha convertit en una
representacié” (DEBORD, 2005, p. 37). La represafatque es sobreposa a la realitat
rep el nom d'espectacle. Espectacular és, si segesmindicacions de Farinelli i
Vernant, la forma grafica de representar la tersan ca minim des de I'época
d’Anaximandre; ara bé, el moment en el qual aixonmés evident, on aquesta
equivaléncia assoleix un maxim historic, és endgpmoderna. Per aixd0 pensem que
ens pot ser util revisar la teoria de la societat @spectacle de Debord — val a dir: ella
mateixa també un espectacle.

Es cert que Debord només utilitza en una ocagidel@fora cartografica per referir-se a
'espectacle: “I'espectacle és el mapa d’aquest nwdn, un mapa que cobreix
integrament el seu territori” (DEBORD, 2005, p.;433r0 si llegim atentament el seu
text, hi veurem el reflex de la critica a la cartdig realitzada fins ara. Vegem-ho.
L’espectacle - escriu Debord - “és una visié delhnodjectivada”, i la seva manera
concreta de ser “és precisament 'abstraccio” (DRBOQ 2005, p. 38 i 48). No és
aquesta també la funcié cartografica, esborramigutaritat de la seva visio per mitja
d’uns instruments i una tecnica d’objectivacio stahccié? Continuem. L’espectacle, en
una societat com la nostra, esdevé fins a tal guiatritari que ja no només representa la
realitat, sind que directament la produeix: “ [la] realitat sorgeix en I'espectacle, i
I'espectacle és real” (DEBORD, 2005, p. 40); i rmddavant: “Alla a on el mén real es
transforma en meres imatges, les meres imatgesre®rteixen en éssers reals, i en
eficaces motivacions d'un comportament hipnoti@EBORD, 2005, p. 43). Seguim;
aixi com el mapa redueix la realitat a la imatgdede‘coses-que-son”, en paraules de
Farinelli, també “I'espectacle ésafirmacié de l'aparenca”; una afirmacié que per
Debord amaga un aspecte normatiu, a saber: “akoagareix és bo, allo que és bo
apareix”, que traduit al llenguatge de la cartagrabdria sonar aixi: tot el que no
apareix en el mapa és dolent. | finalment: l'actitdel subjecte que contempla
I'espectacle recorda el gest silenciés necessaig@’ davant d’'un mapa modern
(“perque el truc de la perspectiva funcioni”). Algs coses, escriu Debord: “La actitud
que per principi exigeix [I'espectacle] és aquesteeptacidé passiva que ja ha obtingut
de fet gracies a la seva manera d’apareixer sep$iea, gracies al seu monopoli de les
aparences” (DEBORD, 2005, p. 41). L'espectacle &scbntemplacié passiva
(especulacipd’'un espectresimulacrg; I'ordenacio d’'un coneixement basat en la pura
visualitat. | un coneixement aixi produeix, per D&l un espectador alienat (també en
podem dircosifica): “com meés contempla, menys viu; com mes accegmaneixer’'s en
les imatges dominants de la necessitat, menys damtéeva propia existéncia i el seu
propi desig” (DEBORD, 2005, p. 49).

Per tot aix0, hem d’entendre un dels mapes psigpgéos més coneguts de Debord — i

una de les icones dels primers anys del movimenpagaules de McDonough (T. F.
McDONOUGH, 1994, p. 60) -The Naked Citycom una critica a la representacio
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moderna espectacular de la ciutat i, al mateix ggrapla idea d’espai inscrita en tal
representacio. Aixi les cosele Naked Cityes, en primer lloc, lI'indici no d’'un espai
abstracte o projectat, sind0 d’'un espai viscut iegxpentat a través d'alldo que els
situacionistes anomenaven der{\dg&rive), que és el transit aleatori i ocasional per les
diferents zones de la ciutat a fi de captar electels psiquics del context urba”
(PERNIOLA, 2008, p. 25); el moviment imprevisibleegbusca extraviar-se pels “llocs
estranys” de la ciutat. En aquest sentit, algurterathan utilitzat el laberint com a
metafora espacial de la deriva; metafora que aldetssrepresentants de I'Internacional
Situacionisme intentaren portar a la practica (LABME, 1996; PERNIOLA, 2008, p.
26). El fonament de la deriva, escriu Perniola, &soaltre que l'intent de superar la
geometria euclidiana, que dona peu a una visiusk@ment quantitativa de I'espai”
(PERNIOLA, 2008, p. 26). D’'aqui en part la fragneamd del mapa de Debord, que
d’aquesta manera subverteix als atributs de caiini homogeneitat de I'espai
euclidia.

La deriva, també ha escrit Cosgrove, “era un dasent conscient al mapa urba
aparentment omniscient, desencaruigdmbodiefli totalitzador que havia esdevingut
I'instrument principal pel planejament urba i ee&nvolupament integral’ durant els
anys de la post-guerra” (COSGROVE, 2005b, p. 39dDONOUGH, 1996, p. 58;
PINDER, 2003, p. 181). | allo que per mitja de &idh es representa en el mapa, els
diferents segments urbans que s’hi observen, mesmonen als limits administratius de
la ciutat, siné a les seves “unitats d’ambient’s @d@uacion$; “la clara divisié d’'una
ciutat en zones de diferent atmosfera psiquicaNIPHR, 1996, p. 415). Fixem-nos-hi
bé. De nou, la metafora atmosferica; per mitja aleldériva, Debord cerca allo que,
seguint el fil del text, es “respira”; per tantloatjue no es pot aprehendre només per
mitja d’'un coneixement purament visual; alld queqfee una zona o un barri sigui
qualitativament diversa de les altres. No tan kafgrenca sinod I'esperit de la ciutat; no
la representacio espectacular sino I'experiencauda.

Val a dir que és també en aquest punt on comengdtilza situacionsita a I'urbanisme
de la post-guerrafyncionalismg critica que serveix igualment en l'actualitatn E
efecte, els arquitectes segueixen urbanitzantdetepes de les grans ciutats a partir tan
sols d'un *“coneixement cartografic”: tracen carrersavingudes, subministren
enllumenat i aigua corrent, aixequen cases i piges) son incapacos de reproduir la
vida urbana, de restituir 'atmosfera ciutadanaoniutors i gent de déspectacle
(especuladors construeixen recipients sense vida (el primert gies); “projecten i
omplen de coses” aquells espais metropolitans oués aviat, s’haurien “de
comprendre i omplir de significats” (CARERI, 2002, 27). D’aqui la proposta dels
situacionistes d’'umirbanismeunitari; un urbanisme que integri I'art i la tecnologiagq
sigui el resultat d’'una “profunda investigacié @e relacions entre espais i sentiments,
entre forma i estat d’anim” (LEVIN, 1996, p. 118) definitiva, un urbanisme que no
segueixi construint “cementiris de formigé armat gnans masses de poblacié sén
comdemnades a avorrir-se fins a la mort”, sind ‘‘'emtis i modes de vida integrals”
inseparables “de la recerca de formes d’existeraialucionaries, com soén el joc, el
nomadisme [i] 'aventura.” (PERNIOLA, 2008, p. 28)2

Conclusions

Que en els darrers anys hagi canviat la manerdetiidre la cartografia i els mapes ho
expressa bé el titol d’aquest congrés; concebhmaba com a llenguatge” vol dir que
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el mapa ja no pot entendre’s més com una imatgeajoa la realitat, que mantén una
relacio d’identitat amb ella, siné que aquell codareix la realitat que representa. Val a
dir, amb tot, que aix0 obre les portes d’'un futapievisible i, per tant, esperancador;
perque si tot just ara comencem a reconeixer gliengjuatge de la cartografia ja no és
un llenguatge sense historia, també ara és el ntatregsropiar-se’l a fi de transformar
la vida fer historia). Ara que la cartografia comenca a sald cercle viciés de la
representacié mimetica, i pren consciencia deVa sendicié de discungerformatiui
representatiu alhora, justament ara podem comengansar en grafismes alternatius.
“La dimensié essencialment revolucionaria del llemtige — escriu Perniola — es
fonamenta en que aquest constitueix la possibititateixa de la teoria critica de la
societat, la qual ha d’inventar les seves propaaules, destruir el sentit dominant de
les altres paraules i portar noves posicions al ded® sentits que es corresponguin amb
una nova realitat en gestaci6” (PERNIOLA, 2008, 82). D’'aquesta manera, la
geografia futura, si vol formar part d’aquesta i@aritica de la societat, haura de
comencar — 0 continuar — revisant el seu llengyatgdlenguatge cartografic, a fi
d'inventar noves paraules, destruir el sentit d@min de les representacions
hegemoniques i comencar a trobar el sentit d’uaktae per venir. Ara bé, si vol tancar
definitivament I'escissio que I'espectacle ha idtrit a la societat, haura d’abandonar
tota representacioé per passar a l'accio, és adiexperiencia conscient i viscuda de la
propia geografia i el seu temps.
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