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PEP VILA

I'ESCENIFICACIO DEL “MARTIRI DE SANT JULIA
I SANTA BASILISA», OBRA DRAMATICA ROSSELLONESA
DEL SEGLE XIX

D.M.J. Henry (Entrevals, Provenga, 1778 - Tolo, 1850), historiador,
conservador de la biblioteca municipal de Perpinya va assitir proba-
blement pels volts de 1823(?) a una representacié d'un drama hagio-
grific sobre el martiri de sant Julid i santa Basilisa en un poblet a prop
de Perpinya, del quan no n'esmenta el nom. Ben segur devia ser el So-
ler, municipi del Rosselld, al Riberal, d’on aquests sants sén els pa-
trons, d'un poble que en 1836, una data acostada a la celebracié d'una
d'aquestes representacions tenia 973 habitants.

La curiositat que sentia per aquests tipus de manifestacions festi-
ves, de les quals n’havia sentit a parlar molt des de la seva arribada al
Rossello, 'impulsi a conéixer «in situ- un d’aquests espectacles, un cop
es familiaritzd amb els rudiments de 1a nostra llengua. Cal dir també
que ens ha deixat un precids record escrit d'aquesta sessid teatral ja
que en redactd un interessant opuscle'. En ell, fent mostra del seu
esperit critic, hi aboci les seves impressions no sempre benévoles so-
bre diferents aspectes d'aquests espectacles populars, dels quals el text
representat és només la punta d'un iceberg ja que aquestes obres son
també una diversié on s’hi retroba tot I'imaginari col.lectiu. De les se-
ves impressions sobre la génesi de I'espectacle, en el qual hi participa-
va bona part del poble — tothom era conegut de tothom, — us n'ofe-
reixo una adaptacid molt lliure on resumeixo els principals punts d’in-
terés, no sense articular aquesta representacid «particular amb d'altres
de més reculades i també de coetanies que també transmeten solida-
ment aquest esperit d'obra anacronica, encara medieval?, tant per la
concepcié de l'espectacle com pels elements utilitzats, (la técnica
dramdtica, Ia ubicacié dels escenaris, els artificis emprats, etc.). Per
motius d'espai no incloc les abundats ribiques i acotacions escéniques
que contenen els dos manuscrits que conec sobre aquesta obra.
Només copio el croquis, amb detalls relatius a la disposicié de I'esce-
nari, que al meu parer és importantissim per a la historia de I'esceno-
grafia catalana.

L'analisi d'aquest espai teatral permet fer-nos una idea de la con-
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cepcid de espectacle total, amb totes les «cambres» d'usos multiples, a
la vista del public. També crec que ens facilita la comprensio de la
nostra vella escenografia. La «Llegenda Auria» de Jaume de Vorigine
que narra la vida d'aquests dos sants, m'ha estat Gl per veure fins a
quin punt l'autor d’aquesta obra era fidel a 'esperit d'aquesta narracié
medieval. Recordo que el tema d’aquestes obres sempre va supeditat a
una proposta moral que serveixi als vilatans de punt de referéncia, en
una mena d'escenificacié d'un catecisme -audiovisual. D'altra banda,
el missatge que va implicit en la caracteritzacid dels personatges de les
comedies de sants, dels goigs t dels Flos sanctorum medievals, és que
els parroquians que consuneixen aquest tipus de literatura sentin com
Ia necessitat d'implorar la seva assisténcia i intercessid. Els sants seran
els nostres protectors en el moment del trinsit d'una vida a aloe sem-
pre gque nosaltres ens hidginm estorcat a meditar i seguir el seu exemple.
Ja Ramon Llull en el capitol XXV del Liibre d Evast e Blanguerna posa
en boca d'una abadessa: «que alcuna dona llegis alcun libre en ro-
mang... aquell llibre fos de la passié de Jesucrist, e de la vida e del
martire dels sants e de les suntes..»* detall aquest que demostra que
des de temps reculats els Hlibres de sants ercn una lectura viva i gene-
ralitzada.

Aixi el joc dramitic amb la for¢a de realisme i espectacularitat
que trobem en aquestes obres donen a l'espectador l'oportunitat de
prendre part amb imaginacio i respecte al voltant de la seva vida, tot
seguint les seves vicissituds 1 peripécies com en un film d’aventures,
Aquestes «wides exemplars. venen com anell al dit als clergues per
difondre el seu missatge evangelic, lluny de la prédica de la trona.
Aquestes obres dramitiques que fenen una estreta relacié amb el con-
tingut dels goigs — gairebé sempre — solen acabar amb la preséncia
joiosa 1 triomfant del sant que arriba al cel en mig d'una impressionant
rramoia.

Encara que ens faci saber que: «mon intention n'est pas de tracer
Phistoire de nostre art dramatique (piag. 11), Henry inicia el seu treball
tot fent-nos una petita historia sobre els origens dels misteris, les tar-
ses, les moralitats des de I'oprica de Pescena francesa. Dintre la millor
traclicid jacobina, el gust per aquestes representacions hauria passat
des de Paris a les provincies, que nhaurien traduit els texton, aixd si, a
Fidioma particular de cada pais. Aquest historiador oblida que les re-
presentacions de teatre catald al Rosselld no es poden deslligar de les
que es feien des de segles a tol el nostre domini lingtiistic.

La lectura del text d'Henry ens permet d'estudiar com a comenga-
ments del segle XIX, al Rosselld, es representaven obres passionisti-
ques 1 hagiogritiques de naturalesa medieval, d'un marcat accent ana-
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cronic. El drama religids té un relleu pedagogic abans que literari, amb
un considerable afany de tradicionalitat i de conservadurisme. Gene-
ralment, el ptiblic que hi assistia i els actors — representants del drama
— s6n pagesos de poble. L'espectacle és un component essencial en
un dia de festa, un fenomen social, un cercle migic on en comptades
ocassions i aprofitant les escletxes del calendari, tots els vilatans parti-
cipipen en aquesta festa col.lectiva que agermana tots els habitants, en
la qual remarquem el paper importantissim que hi té I'escenografia.

Aquesta funcié té lloc a la plaga del poble, centre de reuni6, de
mercat, al costat de I'església amb els edificis, finestres, portes, ben so-
vint integrades en la representacié. La placa ben sovint és tancada per
controlar millor al nombrds public que assisteix a la representacié de
I'obra; amb el seu suport econdmic ajudard en les despeses de la posta
en escena, molt interessant i complexa pels ginys o efectes especials
emprats per crear una il.lusio entre els espectadors que fruten d'aques-
ta migia. En un moment determinat de 'obra, una cua de vaca o de
bou serveix per improvisar una barba d'uns dels personatges. En una
representacio del «Auto de los Reyes Magos» a Toledo, en 1502 s’empra
la mateixa solucié.”

Els efectismes sén molt interessants: fan aparéixer i desaparéixer
personatges a escena. En aquesta obra, el pretor Marcid fulminat per
un llamp desapareix per la trapa o escotillé on entraven i sortien els
actors que encarnaven Satan. A Perpinyd, el 1502, en una passio repre-
sentada a la placa de la Llotja, Judes, en el moment de suicidar-se, era
tocat per un llamp i desapareixia de I'escena? En les comedies de sants
solien produir-se elements meravelosos: miracles, aparicions d’angels,
etc. Mentre sant Julid estd adormit se li apareix Déu per parlar amb ell.
En el text podem veure com sant Julid amb uns subtils cordills fa re-
moure del pedestal els idols pagans. Aquest «martiri» que exemplifica
la vida i mort del sant, en no voler abjurar de la seva religid, té també
el trag d’obra medieval perque té I'escenari dividit en seccions, per la
simultaneirat amb qué s’obren les distintes cambres o espais on es de-
senvolupa ['accio.

L'escenari frontal, horitzontal amb cortines que s'obren i es tan-
quen permet a lespectador visualitzar totes les decoracions possibles.
El tforat o boca, al mig de I'escenari, simbolitza I'infern per on davalla-
ran els dimonis, que arrosseguen els personatges malignes, tot fent-los
desaparéixer cap al foc etern. Aqui, en la historia de sant Julid i santa
Basilisa, simbolitza també el circ romd on martiritzaven els primers
cristians.



212 PEP VILA
L'obra i el seu argument

En el moment de redactar aquesta nota, d'aquesta obra en conec
dos manuscrits © ambdos del segle XIX. El primer pertany a la col.lec-
¢i6 «Tolra de Bordas», actualment al monestir cde sant Miquel de Cuixa.
En el foli 83v llegim: «composada als 14 juing de P'aing 1813 par
Frangois Comes au Soler. Recopiada en 1861. A.D.B... El segon, que
nomeés he vist parcialment, ¢s troba en la biblioteca particular del Sr.
Pere Ponsich de Perpinya. Sobre la personalitat de! seu autor no he sa-
but trobar enlloc cap noticia biogrifica.

Després dun proleg? molt llarg, recitat per un actor vestit d'abat,
I'escena s'obre amb una perllongada conversa entre el pare i la mare
de sant Julia sobre el casament del seu fill. Julid arriba i declara que no
es casard sense haver consultat la voluntat del cel. De seguida, apa-
reixerd santa Basilisa, acompanyada de nombrosos parents i el casa-
ment amb sant Julia és consensuat. Una cambra del fons mostra una
capella amb un altar parat i un reclinatori. Julid hi entra 2 pregar i des-
prés s'hi adorm. En aquest estat de somnoléncia té una visio: Jests
acompanyat de diversos ingels surt d'una de les cambres del fons, tra-
vessa el teatre, entra dins de la capella i i fa saber que es pot casar
sempre que guardi la virginitat dintre del matrimoni. El sant es torna a
quedar sol, es desperta, tots els parents arriben i el casament es beneit
amb totes les formalitats del ritual. L'obra prossegueix amb el banquet
del casament, abundant i copids. Els esposos verges es consagren al
sacerdoci i fan apostolat entre diversos grups de nedtfits, mentre al tea-
tre se senten himnes i cantics religiosos.

L'escena canvia. Aparix ¢l pretor rom2 i el decret de persccucid
contra els cristians es fa efecriu; els religiosos 1 religioses. sant Julid i
santa Buasilisa com a caps visibles, refusen encensar els idols { reben el
martiri; després al pretor, tocat per un llamp, se 'emporten una legiod
de diables.

La representacid

En la representaciod daquesta obra hi intervenien més de 80 aclrs.
La seva escenificacié va comengar a les 8 del vespre d'un diumenge a
principis de setembre i encara no s'havia acabat 'endema, dilluns, a
les sis del mati. E] nostre historiador va ser convidat a veure I'obra per
un dels seus principals actors que T'allotja a casa seva. En el moment
en queé l'erudit provencal arribava al poble, i en anar a saludar al seu
anfitrid, aquest s'estava preparant per a lactuacio, en el paper de sant
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Felicio. Li va haver de fer els honors de la benvinguda, el seu gendre
que representava en 'obra un paper de dona (Santa Felicia). Segons
Pierre Vidal que va assistir a una representacié de la «Presa de I'Hort» a
Banyuls dels Aspres en 1888, aquesta era la primera obra representada
al Rosselld de la qual tenia coneixenca en qué els papers femenins els
feien noies, i aixd era com una revolucié en aquest tipus d’obres®. El
personatge de la verge era fet per dues adolescents distintes degut a
la llargdria i complexitat de seu paper.

El lloc teatral

La representacid es feia al fons d'una plaga del poble on s’havien
tancat totes les entrades i sortides, a excepcid d’'una per on la gent en-
trava pagant un franc, després cinquanta céntims i més tard uns sous.
El cadafal aixecat a quatre peus del sol, estava format pe runa amplia
plataforma feta de posts, lleugerement inclinada cap els espectadors i
tapada a drera i esquerra per unes cortines de qualsevol mena, i al
fons per una mena de fagcana construida amb unes posts recobertes de
roba de Ilit, amb quatre obertures que servien de portes. Totes aques-
tes portes estaven tancades per unes cortines que lliscaven amb la fre-
sa d'unes anelles metaliques, subjectades a una barra de ferro. Aques-
tes portes donaven a petites cambres d’espai desigual que alternativa-
ment feien funcions de capelles, presons, cambres de dormir, un con-
vent adornat amb l'afegitd d'un altar, etc.

Un forat al mig del teatre, davant de I'escenari, era I'obertura on se
supossava hi havia el fossat destinat al sacrifici dels martirs, amb els
lleons i altres bésties ferotges. També servia de boca d’infern on entra-
ven i sortien els diables, molt freqiients en aquest tipus d’obres d'arrel
medieval.

La lluminiria del teatre era escassa. Uns quants quinqués fixats
entre les obertures de les portes dels fons difonien una llumsomorta.
Els espectadors de les darreres files veien I'obra en una foscor absolu-
ta. Els bancas on s'asseien estaven formats per unes fustes que es re-
colzaven sobre unes cadires. Algunes fustes cobertes per les cadires
feien com una mena d'amfiteatre on s’hi arraimaven families senceres.

Un gran nombre de persones miraven 'espectacle des de les fine-
stres de les cases que donaven a la placa, mentre daltres s'enfilaven
als teulats de les cases veines. Altres espectadors,furtius, fora del recin-
te, havien aixecat el seu propi mirador.

El teatre esteva cobert d'una lona, que mal lligada, s’aixecava amb
el vent. En aquesta representacié que avui ens ocupay, feta amb uns
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mitjans tan precaris, una ventada, va apagar els quinqués i tothom es
queda a les fosques. El public s'esvalotd, els actors encengueren unes
candeles i més endavant la llum fou restablerta i 'obra continua. A les
6 del mati, quan ja feia una hora que havia sortit el sol, el nostre autor
es desvetlld i s'adoni que 'obra encara seguia el seu curs amb l'escena
de la decapitacié dels mirtirs. Havien fet una imitacié — no explicxa
com — de l'instrument dels suplicis i anaven caient els caps de guix
dels martirs. Els enterraments dels cossos anaven a carrec d'uns actors
disfressants de capellans que duien una creu i un pend, amb una capa
negra, estola i dalmatica.

Més endavant, Sant Julid seria Hlangat a la fossa amb els lleons,
mentre es cantaven uns salms amb una veu vigorosa que no quedaven
ofegats pels crits del piablic, que imitava el brogit de les feres. També
uns soldats eren convertits per 'exemple de Julid. En un altre moment
de l'obra, els sacerdots de Jupiter anaven a adorar els déus de ['Olimp.
Julia, a dins del temple, els ta moure dels seus pedestals per mitjd
d'uns cordills, als quals préviament estaven subjectats. Fixem-nos qué
en diu la «Llegenda Auria» en aquest punt: «E, quant foren justats en lo
templa, sent Julid se agenolld; e féu oracid a Jhesuchrist. E, fenida Ia
oracio, totes les idoles ne vingueren a baix; e tomaren sobre los lus sa-
cerdots, e moriren tots a mala mort.. .»?.

Sortien també a escena uns diables singulars i desordenats, amb
un bigoti vermell. Es movien cadenciosament, ells eren els botxins, ar-
mats amb uns grans ganivets de carnisser. Sembla ser que salvaven i
voltaven pel teatre amb métode i seguint un ritme candencidés mentre
preparaven Ja degollacio del sant. A la fi de I'obra, el pretor Marcia, te-
rit per un Hamp llanc¢at des del forat del teatre, havia estat emportat
pels diables.

Els espectadors

A la representaciohi anaven families senceres amb aires de festa
plena, amb gatzara i cridories. Henry afirma que el comportament de
la gent no és pas la part manys interessant de Pobra. Cada familia por-
tava un cabis amb el sopar i el vi. Amb una hipérbole ens explica que
durant els primer actes se sentia la remor de les gents com mastegava
les menges alhora que feien moviments de bragos en al¢ar la bota de
vi. El batlle del poble, amb la seva faixa, representava l'autoritat i feia
de policia del teatre. En aquest obra, com en d'altres de la mateixa cor-
da, el capelld amb el manuscrit a la ma oficiava d'apuntador i dirigia
I'obra.
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Reconstruccio de espal ideal de la representacii segons la lectura del
Sullet de DM J. Henry.

Escenari de la representacié de la
tragedia dels sants martirs Sant
Julia y Basaliscia.

] F 1.Convent de Porte dels

Porte de |z ciutat Basaliscia ministres
2.Presé dela
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particular de Perc Ponsich

Foral necessar per
la representatio

Lscencri de la representacio segons o manuscrit de la biblioteca particii-
lar de Pere Ponsich.
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El teld

El telo que saixeca es tet amb roba de llit, de vinoves, de cortines
i arpilleres relligades i sostingudes amb cordes. De vegades es estrany
trobar teld en aquest tipus d'obres. Sense aquesta tela, { a la vista del
public, els moviments, les anades i vingudes dels actors per I'escenari
quedaven molt condicionats. En un segon terme trobem les cortines
que tancaven les cambres o lloces de representacio.

La lloa

Després duconseguir que la gent callés, sortia a escena lactor en-
carregat de recitar el proleg, de guanyar-se espectador ja que el seu
recitat predisposava a la recepcid per part daquest, de I'obra que
sfanava a representar. La seva diccid amb veu forta es podia entendre
des de tota Ja plaga. Un individu amb sotana 1 valona d'abat avangava
sobre I'escena. Es deturava al mig, saludava i feia un pas @ dreta i un a
esquerra, recitant en cada moviment una quarteta, sempre amb el ma-
teix cerimonial del centre cap als costats de Pescenart. Recitd 34 quar-
tets, 116 versos durant una hora. A la fi, despés d'un silenci 1 Jancant
el scu boner carrat recitava els tres altims versos.

L'espectacle s'acabava amb la preséncia altra vegada del personat-
ge que representava el proleg. En 5 o 6 quartetes s'excusava sobre ¢ls
defectes de 1a representacio i la poca aptesa dels actors. Henry ens diu
que la justicia i la imparcialitat li fan dir que alguns d'aquests actors
reballaven prou be, fet aquest que no es podia esperar de simples pa-
gesos que ignoraven dabsolutament Pentrellat de 'obra ja que cada ac-
tor nomes se solia aprendre el seu paper.

La musica

Després de la recitacio de la lloa, 'espectacle comengava amb una
musica que Henry qualifica d'excellent encara que no explica res de
la composicio de la petita orquestra. Va reconéixer entre les tonades la
de «“Montanyes regalades: i «Lo pardal quant se cuchavas.

L'obra i els personatges

Una de les cortines de les portes del fons shavia corregut: apa-
reixien Sant Felicio i Felicia (Ia seva dony, i gendre seu fora de I'espec-
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tacle). Felicio era una pages de més de cinquanta anys que havia tin-
gut la paciéncia d'aprendre’s 30 quartets o cent vint versos, eren tot el
seu paper. A continuacié Henry ens descriu el seu vestit i la seva in-
dumentiria: amb un habit francés representava un noble romd amb
una perruca polposa i un bastd. Quan recitavva cada hemistiqui del
vers alexandri, marcava les pauses amb un cop de basté que segons
Henry: «ne ressemblait pas mal 2 celui que font les forgeronss.

Felicia, anava vestida de romana amb una diadema de cartrd, co-
berta de paper daurat. S'havia enfosquit el cutis per semblar més bru-
na, sobretot de les galtes, amb una pomada feta amb un preparat de
roig de¢ cinabri.

Aquests dos personatges parlaven en un moment determinat de
I'obra del projecte de casar Julid, el seu fill, quan aquest surt a escena.
Julid acaba confessunt que no es casard sense haver consultat la volun-
tat de Déu. Després sortia santa Basilisa, acompanyada del seun pare,
de la seva mare, de l'oncle 1 1a tia. Santa Basilisa anava ridiculament
vestida amb la roba de Medea, llogada al teatre de Perpinyidl. Cons-
tanga, mare de Balisissa, vestida d'Armida, també sortia a escena amb
la roba llogada al teatre de Perpinyl. Després de parlar mitja hora, el
casament s'havia arranjat. Els personatges marxen, s'obren de nou les
cortines que amagaven la porta de la capella. Per bastir-la havien fet
portar d’una església un altar de veritat que decoren amb ciris encesos
i un oratori en el qual s'agenollava sant Julid. Després, mentre resava,
el sant semblava adormir-se. Sortia, per una altra porta, un personatge
vestit de roba negre de penitent, amb una cua de vaca negra lligada a
la barbeta, amb una creu a la mid. La seva semblan¢a era com la
d'aquests santerists que s veuen en les processons nocturnes de Set-
mana Santa al Rosselld. Venia amb tres dngels, d'ales de cartrd, cober-
tes de tatetd rosa o blanc. Aquestes ales s6n les que posen als angels
en les processons de Corpus, en les viles del Migdia de Franga. Havien
cobert d'oropells les seves sabatasses. Feien una volta pel teatre i en-
traven d'una manera pausada en la capella de Sant Julid, mentre que
aquest semblava que dormia. Tot aquest cerimonial prefigurava una
visié que tenia el sant, en [a qual Jesucrist li anunciava que podia ca-
sar-se mentre guarddés la seva virginitat en la vida matrimonial. Se-
guim altra volta el text de la Llegenda Aurias: E, quant vench en la VII
nit, mentra que ell devotament pregave Déu que no perdés sa virgini-
tat, e donave gran alliccid a son cors, e estave axi pensds, JThesuchrist li
aparegué, qui li dix: <Julid, no.t temes de complir Ia voluntat de ton pa-
re que tu ne ella no trancarets en res vostra voluntat, ¢o és, la virigini-
tat, ans starets abdds en virginitat e an puritat... e lavors sent Julid fo
despertats.
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Després venien alunes escenes entre les dues families. Es tornava
a la capella per a la celebracid del casament. Aquesta escena d'un gran
realisme era representada com si es tes un casament de veritat, amb un
actor vestit de capelld que feia posar als dos contraients de genolls i
després d'una instruccid sobre els seus deures matrimonials ¢ls dona-
va la benediccié nupcial.

Acabada la cerimonia del casament, i un cop recirats els discursos
familiars, es va posar una taula sobre el teatre i tots els parents s'entau-
laren en 'apat de casament.

En veure que els executants anaven a dinar, ¢l espectadors que no
volien ser menys, els seguiren i1 buidaren ben aviat els cabassos 1 les
botes de vi.

Quan els actors van acabar de menjar els treballs van ser per de-
manar silenci per tal de recomencar altra vegada I'obra. Un dels actors
va haver de cridar: «Mala ira de Déu... si no voleu pas acabar, nosaltres
acabaremer. Aquesta amenaga féu efecte, cessaren els crits i I'obra va
recomengar.

Arribd el moment en que els esposos passaven o les seves cam-
bres i alli s’agenollaven en els oratoris que els havien preparat. Una
vegada correguda Ia cortina es veia un veritable it de pagés amb tot
el seu parament. Henry destaca el verisme i Pescrupolositat en els de-
talls.

En aquest punt acabava el paper de Felicio que des de Pescenari
feia un senyal convingut a Henry perque aquest s'aixequés d'entre el
public.

Era la invitacié perqué anés fins a casa seva a fer un bon sopar.
Després de I'dpat, tornaren a Pespectacle i 'escena sofri uns canvis. En
la seva abséncia, shavien cantat himnes 1 salms. Santa Basilisa era aba-
dessa d’'un monestir, i el seu marit Julid era el cap d'una banda de ca-
tecumens. Flla cantava 'himne <Jesus corona Virginunt i el «Te Deunw,
Julia, en el cor, amb els seus religiosos, entonava el «Benedictus Domi-
nus Deus [srael. L'obra se li comengd a fer pesada quan sorti a escena
un personatge anomenat Calot, amb un casc i cuirassa de cartrd, saba-
tes cobertes de paper daurat, i una llarga llanga a la ma... Era el porter
del pretor Marcid... Aquest anava vestit amb unes robes vermelles del
vell Consell Sobird del Rosselld. Al cap, duia un turbant amb plomes
de gall, i anava escortat per dos soldats, vestits com el porter. Dirigint-
se al public, els féu saber la seva colera contra els cristians. Entre el
puablic es notaven els efectes de la digestid i els signes del cansament.
El nostre cronista confessa que s'adormi com féu bona part del piblic
assistent a I'obra.
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Judicis sobre 'obra

D.J.M. Henry ens explica que la caritat ]Ji imposa I'obligacié de
creure que tot passava en els racons més foscos de les grades amb una
gran deceéncia, per fi de bé dels espectadors i espectadores; encara
que algi que no tingués, com ell, aquesta virtut cristiana, podria sense
remordiments de consciéncia fer alires comentaris amb més malicia.
Per a ell, aquesta i d'altres, son obres en les quals totes les regles de
I'art dramitic hi s6n violades, la declamacid de les veus és mondtona.
Per I'é¢poca en vivim (primer quart del segle XIX) les veus eren massa
rudimentdries, ja que s’havia arribat a la perteccié en altres tipus de re-
presentacions. Aquestes obres s’han de condemnar també per la ridi-
cula vestimenta dels actors, perqué la dignitat dels sacerdots sobre
I'escenari es compromet amb la complaenca culpable dels capellans
que ho permetien. Abans de la Revolucié Francesa aquests tipus
d'obres eren defensades pel clergat, a Catalunya com al Rosselld, perd
ara la situacid ja ha canviat. Alguns persones que n'havien estat actors
ara volen exportar aquest espectacle als pobles i petites viles que els
viuen amb passié. Es pregunta, ; per queé no se’ls dona peces interes-
sants per educar el seu gust? En aquestes obres actuals hi ha una con-
fusié en el temps i I'espai perqué no respecten escrupolosament la ve-
ritat histdrica. Aquest teatre ha tornat a sorgir amb for¢a en el territori
francés quan encara és defensat a Espanya, on la supersticié domina.
En l'escena del casament, Henry es queixa que els sagraments siguin
vilmenten profanats en una representacioé de caire religids. No creu
Gtil aquestes imitacions i carrega contra els capellans i eclesidstics que
permeten aquestes malifetes, en ridiculitzar uns sentiments pietosos
tan arrelats. Es partidari de fer-los representar les tragédies de Racine
que en la seva traducci6é catalana conserven tota 'energia de l'expres-
sié que els fan immortals en I'escena francesa. Sobre aquestes traduc-
cions, I'erudit rossellonés Jaubert de Passd (1785-1836), contemporani
del nostre autor, no defensaa el mateix criteri: «J'ai lu Mithridate, Zaive,
Athalie et la Mort de César en catalan j'ai pu en terminer la lecture, et
c'est tout ce qu'on peut dire en faveur de ces traductions» (Recherches
historiques sur la langue catalane, pag. 308). Henry acaba comparant
aquesta representacid hagiogrifica amb una altra de passjonistica, Ia
Presa de I'Hort», una representacié també farcida de desproposits,
amb la preséncia de Déu vestit amb sotana violeta i la barba que no és
res més que una cua de vaca. Déu, porta per auredla un tros de cartrd
triangular cobert de paper daurat. Després passa el cap per un forat on
hi ha una finestra del paradis i pregunta per Adam. Eva porta a la cin-
tura un plec de fulles de figuera. El serpent que simbolitza el diable
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s'arrossega de colzes i de genolls per escenari i sembla més un coco-
dril que un seductor temptador de la nostra primera mare...

Conclou ¢l nostre erudit la seva narracid tot afirmant que seria de
desitjar que els bons pagesos del Rossellé perdessin el gust per agues-
tes farses, poc harmonitzades amb I'estat dels nostres costums i en re-
lacié amb l'esperit del segle. ; Com pot ser que les autoritats civils i
eclesidstiques no tinguin cap mitji de deturar-les?

Pep Vila

NOTES

v Lettres suy le Roussillon. Les dunses catalanes. Lettre 1. Segutit de -Une représen-
tation des mystéres on comédies sacrées-. Lettye I Perpignan, imp. Tastu, pére et fils,
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