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El dialeg com a espai erotic

Jestis Carruesco

Laproximacio a la forma del dialeg platonic des dels seus precedents i possi-
bles origens, aixi com des de les seves concomitancies amb altres formes o
geéneres contemporanis, ha atret 'atencié dels estudiosos sobre diversos tipus
de discurs o de situacions d’enunciacié i comunicacidé més o menys relaciona-
des amb la forma dialeg, com ara les practiques judicial i politica i els seus
modes de discurs corresponents. Entre aquestes connexions, la que s’esta-
bleix amb el teatre és sens dubte una de les més importants. Tanmateix, mal-
grat la importancia fonamental del teatre en la cultura de ’Atenes democratica
—en part magnificada, d’altra banda, per les circumstancies de la transmissio,
consequencia de decisions i tries posteriors a 'época classsica—, no podem
oblidar el fet que la performance dramatica s’emmarca en un ambit més am-
pli, que anomenarem la coralitat, al qual també pertanyen d’altres manifesta-
cions col'lectives com el ditirambe i totes les diverses formes d’acci6 coral que
marcaven el calendari de la polis (molt més enlla de les limitades ocasions
dels concursos dramatics) i la vida del ciutada (amb un emfasi especial en la
funci6 iniciatico-pedagogica). La presa en consideracidé d’aquest ambit més
ampli en relacié amb el dialeg pot permetre, al nostre parer, d’entendre millor
alguns trets constitutius d’aquest, especialment en la forma que i dona Platod
en els anomenats «dialegs socratics». Perd comengarem amb unes reflexions
previes sobre el concepte de coralitat.

Amb el terme «coralitat- volem designar no només la lirica coral, en les seves
diverses modalitats, siné una estructura cultural fonamental i definitoria de la
polis grega des dels seus inicis, en el s. VIIT a.C.! La coralitat engloba, en efec-
te, totes aquelles formes de representaci6 col-lectiva en que una part del cos
civic realitza davant d’'un public —sovint constituit per la resta de la comuni-

1. Sobre el cor, i especialment sobre el cor arcaic, vegi’s especialment C. CALAME, Les choeurs
de jeunes filles en Grece archaique. Filologia e critica 20, Roma 1977, i S. H. LONSDALE,
Dance and Ritual Play in Greek Religion, Baltimore - London 1993.
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tat— una accio significativa marcada per una determinada relacié amb un
codi de gestos, de sons i/o de discurs en un espai i un temps prefixats. Les
modalitats d’aquest acte de performance poden ser molt diverses, com po-
dem observar pels exemples que les fonts —escrites i iconografiques— ens
forneixen. Aixi, trobem la dansa pura (com els nois i noies de la ciutat en pau
representada a Pescut d’Aquil-les), el cant solista (d'un rapsode, per exem-
ple) acompanyat de la dansa del cor (com és el cant de Demodoc en I'agora
dels feacis), o el cant coral propiament dit, que pot ser d’'un cor en solitari
(els epinicis de Pindar) o en competicié amb d’altres cors (com deixa entre-
veure el gran parteni d’Alcman), i pot presentar-se com un cant monofonic, a
I'unison, o bé adoptar diverses formes dialogades a l'interior d'una mateixa
accio coral, sigui entre els coreutes i un solista, probablement el/la corega
(és el cas del fragment 140 LP de Safo), sigui entre dos o més semicors (com,
probablement, el fragment 114 LP de la mateixa Safo).

Perd més enlla de la varietat de les formes de representacio, 1'accié coral
configura sempre un camp en que interactuen una serie de forces actives i
eficaces que a través de la mimesis de la performance d’'una banda creen una
imatge o bé d’ordre i harmonia o bé de desordre i confrontacié (com en les
representacions paradigmatiques de la ciutat en guerra i la ciutat en pau de
I'escut d’Aquil‘les o en les imatges espacials contraposades del cercle o la li-
nia (poros) enfront de la xarxa, el remoli o el laberint) i d’altra banda assegu-
ren leficacia d’aquesta representacio tant sobre els que actuen dins del cor,
que sovint son transformats per aquesta intervencié (com succeeix en els
contextos iniciatics), com sobre els que escolten i contemplen l'accio coral,
els quals se senten atrets cap a aquesta contemplacioé admirativa que a través
de la identificacié directa o per oposici6 els integra dins de la comunitat que
el cor representa microcosmicament i que justament per aquest mecanisme
contribueix a configurar macrocosmicament.

Les forces principals que actuen en els dos nivells interrelacionats de l'inte-
rior i l'exterior del cor son les forces indissociables d’éros i d’éris. En I'ambit
religios, les primeres s’organitzen entorn de les potencies divines que confi-
guren el seguici d’Afrodita, com son himeros, el desig i atraccid que desper-
ta la contemplaci6 de la bellesa, peitho, la persuasié que doblegant i sotme-
tent la voluntat permet 'acostament i el lligam, i chdris, alhora la bellesa que
emana dels coreutes i la seva actuacio i el lligam reciproc (d’ordre també po-
litic) que es crea entre els membres del cor i entre aquest i el seu auditori.
Per la seva banda, les forces d’éris, potencialment perilloses, son imprescin-
dibles per mantenir la tensié necessaria per a I'eficacia de I'accio, que es ma-
nifesta en el caracter agonistic (agon) d’una rivalitat (nefkos) que suscita I'e-
mulacio (zélos).

El cor, doncs, entés d’aquesta manera, constitueix, juntament amb el simpo-
si, I'espai erotic per excel-leéncia a la pélis grega, un espai d’intercanvi i de lli-
gams multiples, perd també un espai eristic on es generen tensions, rivalitats
i violencia. Si tenim en compte, a més, que el cor esta intimament lligat pel
seu caracter sovint iniciatic a la dimensié pedagogica, esdevé clar que aquest
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constitueix un model privilegiat per a entendre el dialeg? (i especialment el
dialeg socratic en la forma que li ha donat Plato, on erotica i eristica es com-
binen), sobretot pel fet que Platé reconeix sovint la seva importancia.

En efecte, la pertinéncia d’aquest model, i la importancia que li donava Plato,
es poden veure clarament en les nombroses referéncies explicites al cor en la
seva obra, sigui com a tal cor ciutada o com a imatge o metafora de la practi-
ca filosofica. Aixi, en els llibres 2 i 7 de les Lleis, el vell Platd reconeix i ator-
ga a la practica coral, en tots els nivells del cos civic, un paper absolutament
crucial en la seva polis, ja que, diu explicitament, aquesta practica és sindnim
de paideia per als joves i de manteniment de les virtuts apreses en aquesta
paideia per als adults —i alhora de model per a les noves generacions?.
Ates aquest paper fonamental en la ciutat que Plat6 atorga al cor, no podia dei-
xar d’establir-se una relacié estreta i sovint explicita entre aquesta practica i la
paideiafilosofica que Socrates encarna, representada pel dialeg. Aixi, en el Tee-
tett, els que es dediquen a la filosofia es presenten com un choros, i més enda-
vant, els seguidors (hetairoi) d'Heraclit fan de coregues del seu discurs (chore-
gotisi toil logow), és a dir, en un cas els filosofs es presenten com a coreutes,
membres del cor, en 'altre sOn els coregues dels seus /ogoi, aquells que posen
en moviment el cor de les paraules. Kinein, posar en moviment, és en efecte
com es glossa en les Lleis'accio dels déus-coregues sobre nosaltres, els seus co-
reutes (kinein te hemds kai choregein hemdn), un terme que correspon a l'accioé
de Socrates al final del Lisis quan vol fer entrar algt més en el dialeg quan aquest
ha arribat a una aporia (eboulomen kinein tina tén presbutéron), o Carmides
que quan es veu en dificultats introdueix Critias en el dialeg en lloc seu (hypeki-
nei), a través d'un repte malintencionat al seu mestre>.

Pero les imatges més desenvolupades de la practica filosofica com un cor
apareixen en el Protagoras i en I Eutidem®, aplicades als sofistes que donen
nom als dialegs corresponents pero clarament transferibles a la mateixa prac-
tica socratica. En el primer cas, el moviment de seguiment dels que escolten
atentament i admirativa les paraules de Protagoras sera repres en el Laques i
altres dialegs com a descripcio de la forca de Socrates per arrossegar a través
de la paraula tant I'interlocutor com el public’. De la mateixa manera, en I'es-
cena esmentada de I"Eutidem, Socrates subverteix la practica malintenciona-

2. No, certament, I'"inic model, com ho demostren les analisis sobre les seves relacions amb la
practica judicial i amb el teatre, tot i que també darrera d’aquestes —de manera especial-
ment Obvia en la segona— opera la coralitat com a estructura general de la polis. Cfr. G.
Nacy, «Transformations of Choral Lyric Traditions in the Context of Athenian State Theater,
Arion 3, 1994-5, pp. 41-55.

3. Pl Leg. 654b: Odxotv 6 uév dnaidevtog dGxo0QevTOS MUiv E0TaL, TOV 8¢ memaudevuivoy inavdg
neyopevndta Yetéov;. Ibid. 771e-772a; 814a-816d.

4. Pl Theaet. 173c: fueig ol &v t® Toudde yooevovtes. Ibid. 180a: ol yag Tod “Hoaxheitou Etaigol
X0Q1YODOL TOUTOU TOU AOYOU udha E0QWUEVWG.

5. PL Leg. 654a; Lys. 223a; Char. 162e.

6. Pl. Prot. 314e-315b: totitov 1OV %000V wdhota Eymye idov fodnv. Euthd. 276b: Homeg Vmd
OO ANOV Y0QOG ATOCNUNVOVTOG.

7. PL Lach. 188a: avdyxn adtd (...) un taveodol vto tovtov [Sonrgdrovg] meguayduevov 1@ Aoyw.
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da dels dos sofistes sobre el jove Clinias reinterpretant-la a través d’'una altra
modalitat coral, el cor coribantic, i establint a més una relaci6 entre el didleg
i el joc i entre aquests i les practiques rituals iniciatiques. Aquesta equacio
ens porta directament al model del dialeg socratic, una identificacié que es
confirma quan considerem d’altres passatges de 'obra platonica en que l'ac-
cio6 dialogica de Socrates s’assimila a la dels cors coribantics per la seva forca
d’empatia i catarsi emocional®,

L’apropiacié del model coral erdtico-eristic per part del dialeg actua també
en d’altres nivells més subtils que la pura identificaci6. En primer lloc, en el
model socratic de didleg la capacitat del cor d’articular una pluralitat de
membres en una unitat organica i harmonica (recollida en la imatge arcaica
del cor com a entitat policefala) es projecta en dues direccions oposades i al-
hora homologues, la del microcosmos de 'individu i la macrocosmica de la
polis. Aixi, en el Gorgias SOcrates declara preferir una discordancia entre la
seva veu i la seva lira o entre ell com a corega i el cor que dirigeix (i a partir
dels passatges abans citats podriem veure en aquest cor tant el de les seves
paraules com el dels seus deixebles) a una discordancia molt pitjor d’ell amb
ell mateix®. Aixi, la mateixa comparacié per contrast amb el cor desafinat ens
porta a una concepcid del jo també coral, en aquest cas com un cor organi-
cament i simfonicament concordant. Aquesta coralitzaci6 dialectica de espai
interior de I'individu es confirma i s’enriqueix en el Teetet, on I'accid mateixa
del pensament es concep com un didleg de 'anima amb ella mateixa, en una
escenificacio interna del joc de preguntes-respostes caracteristic del dialeg
socraticl0. En el Crit6, aquest dialeg interior apareix efectivament escenificat
com un veritable dialeg socratic entre les lleis de la ciutat, que assumeixen el
paper actiu de l'interrogador que normalment realitza Socrates, i el mateix
Socrates, que és ara l'interrogat i 'instruit. Aquesta inversio dels papers no
reciproca, sind successiva, constitueix una altra apropiacioé dels mecanismes
de la coralitat iniciatica, en aquest cas la relaci6, definida en termes erotics,
entre el corega i els coreutes, tal com li ho recorda Afrodita a Safo a propdsit
de la noia del thiasos que no li correspon: «si avui fuig, dema perseguira» (és
a dir, dema ella fara el paper que fas tu avui)!!. Es exactament la mateixa di-
namica que presidira el didleg, tal com ho recorda Socrates en I’Apologia

8. PL Symp. 215e: Alcibiades compara la forca que sobre ell exerceixen les paraules de
Socrates a la dels cors coribantics. En el Fedre (Phaedr. 228b), el terme que s'utilitza per
descriure el dialeg entre Socrates i Fedre és justament synkoribdzein, {fer el coribant en
companyia». La descripcid de la funcié del cor coribantic sobre el seu ptblic apareix a Leg.
790d. Es tracta del que podriem anomenar mimesi per inversié, una mena de catarsi a
través de la violéncia, i aplicada al dialeg ens forneix una clau essencial del seu funciona-
ment i un exemple basic d’apropiacié dels mecanismes de la coralitat: la representacio
d’una discordia (eristica) que genera un ordre harmonic.

9. Pl Gorg. 482bc: éva dvta &ut Epavt® dovupwvoy eval.

10. Pl. Theaet. 189e: definicions de pensar [dwavoeloBall: Adyov dv adt) meog adThv 1 Yuym
dieEéoyetar mepl v Gv oxomii. (...) odn Ao T § dohéyeodal, adth Eavtiv dowtdoa xoi
GATTORQLVOUEVT).

11. Sapph. fr. 1 LP.
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(«els joves sovint m’imiten, i es dediquen a interrogar d’altres»)'?, i la que a
través un cop més de la imatge del cor sera elevada al rang de llei general del
dialeg filosofic en el Fedre, com a cadena inacabable de representacions mi-
metiques que emana de la mateixa divinitat (una concepcidé que ens con-
dueix ja a la teoria de les Idees)!3. T aquesta dinamica expansiva que porta
del dialeg intern al dialeg maieutic i pedagogic del mestre amb el deixeble
(que un dia esdevindra mestre al seu torn) condueix logicament d’aquest
cercle restret al conjunt de la ciutat, com ho reconeix el mateix Socrates en
I'Apologia. Aixi, la mateixa extensié de la imatge coral del dialeg que ens
portava a I'espai interior de I'individu pensant es projecta, seguint la direccio
contraria, al conjunt de la péolis, que en les Lleis es presenta com un sol cos
acordat amb ell mateix a través de I'accio del cant, entés com a encantament
amb virtuts terapeutiques, una imatge i un terme (epodé) aplicats al mateix
dialeg socratic en el Carmides'*.

Un altre nivell en que opera la imatge coral aplicada al dialeg és el de la belle-
sa que desprenen tant els interlocutors com els seus /ogoi (alhora paraules i
raonaments) i la contemplacié d’aquesta bellesa pel public de la representacio
dialectica, una contemplacié que produeix plaer, perd també desig. Es tracta
de la dimensi6 erotica de l'accid coral, un element fonamental, com hem vist,
del mecanisme de la coralitat. En aquest nivell, el paper de la mirada i del de-
sig €s molt important, aixi com la relacié reciproca i dinimica que a través d’a-
quests conceptes s’estableix entre el pla intern de la representacio, el dels co-
reutes, i I'extern, el del public que hi assisteix, amb la figura del corega com un
element mediador entre aquests dos plans. L’assimilacié d’aquest paradigma
per part del didleg resulta, en els didlegs anomenats socratics (el Lisis, el Car-
mides, el Laques, per exemple), en la importancia atorgada a la mise en scene
de la situacié dramatica i a 'element erotic com a for¢a que permet I'establi-
ment i el desenvolupament del didleg. En aquest context, Socrates assumeix
respecte als nois interrogats per ell el paper de corega —que concideix aqui
amb la figura de I'erastés— i assegura al mateix temps la projeccio de la poten-
cia pedagogica del dialeg cap a l'exterior, cap al cercle de ciutadans i amics
que contempla els interlocutors i escolta les seves paraules. El Laqgues ens for-
neix un bon exemple d’aquesta concepcio dels diversos nivells del dialeg en
termes erdtics, com la interrelacio entre la bellesa del que parla, la bellesa de
les seves paraules i el plaer del que contempla 'harmonia entre ambdues be-
lleses!>. Aixi, aquesta constatacio a través de la imatge coral de la relacio entre
coreuta i corega, bellesa del noi i bellesa del discurs i relacio d’erastés i erome-

12. PL. Apol. 23c.

13. Pl. Phaedr. 252d-e. El model d’aquesta imatge basica es troba en la cadena dels poetes
que parteix de la Musa, tal com es descriu en I'I6: 6ouadog maumolvg EENETNToL XOQEVTAV TE
%ol Sdaorndhwv »oi Vroddaoxdrwv, (...) 6 uev TdV momtdv € dAng Motong, 6 8¢ &E dlng
gEnotntar. Aquesta Gltima afirmacié permet la transferéncia de la poesia a la filosofia, ja
que en el Fedre (259d) s’afirma que també els fildosofs tenen una Musa propia, Urdnia.

14. PL. Leg. 665c¢: 8 T mOheL AV Ty wdhv adTiv obii Emdidovoay.

15. PL. Lach. 188c-d: yaiow vmeodpudis, deduevog dua TOV Te Méyovta xai té Aeyouevo, T mpémovta
dAMAOLS %Ol GEUOTTOVTA, EOTL.



68 Jesus Carruesco

nos ens porta a la relacioé general entre dialeg i éros, sovint explicita i per tant
forca obvia ja en una primera lectura dels dialegs (el Simposi, per exemple).
En efecte, que en els dialegs socratics la practica i la forma mateixa del dialeg
com a mode de discurs i de relacio entre els participants esta estretament vin-
culada a l'establiment de lligams de pbilia i d’éros, seguint el model pederas-
tic, €s una afirmaci6 que no cal demostrar massa llargament. Un exemple
bastara: en el Lisis!, Hipotales, enamorat del jove Lisis, sol-licita a Socrates
que li ensenyi com cal parlar a 'estimat, ja que el seu metode, fer-ne conti-
nuament cants de lloanca, és objecte tant de les burles dels seus companys
com de la critica de Socrates. En contraposicio al légein de la practica erro-
nia, tant Hipotales com Socrates utilitzen dialégesthai per referir-se al meto-
de socratic com la manera en que cal relacionar-se amb l'estimat, tant en la
paraula com en I'acci6, de manera que didlogos funciona efectivament com
un sinonim d’éros, fins i tot amb independéncia del tema que s’estigui trac-
tant, com es pot veure en el Carmides, on per bé que el tema de la conversa
sigui la sopbrosiine, el dialeg en tant que didleg es defineix molt explicita-
ment des del primer contacte visual de Socrates amb el bellissim Carmides
com un lligam d’éros: Dialogar amb el noi és despullar-lo encara més per
contemplar també la bellesa del seu interior (apodiio-thedomai).

Tornant al Lisis, efectivament, com ha estudiat Bosch-Vecianal?, tot el didleg
—que aqui si que gira justament al voltant del concepte de philia— es pre-
senta com una demostracié practica de I'intima relacioé de didleg i amistat o
amor, una veritable llico6 d’amor per a Hipotales, que en contemplar el dialeg
es posa vermell repetides vegades, primer de vergonya, més endavant de
plaer. Pero el dialeg és ell mateix una demostracié practica de philia també
en el sentit de crear literalment alld de que es parla, ja que el resultat d’a-
questa synousia és la creacio efectiva dels lligams d’amistat dels quals s’ha
estat parlant (sense arribar, d’altra banda, a cap conclusio, excepte a la cons-
tatacié d’'una aporia). Queda aqui ben palés el caracter performatiu de la pa-
raula del dialeg, capa¢ d’engendrar la philia de que parla. El mateix succeeix
en el Carmides, on parlant aquest cop sobre la sophrostine, per tal d’esbrinar
si el bell jove Carmides té o no aquesta qualitat, els interlocutors no arriben
tampoc a cap conclusid sobre el tema, pero refermen en el noiet la convicciod
de la necessitat de seguir indagant amb Socrates que és aquest concepte, la
qual cosa, com observa el seu mestre Critias, és senyal inequivoc que ara si
que té aquesta sophrostine que les paraules del dialeg han estat incapaces
d’atrapar i definir teoricament, perd que paradoxalment han aconseguit de
crear en la practica dialectica!®. Una cosa similar passa en " Eutifré: si SOcra-

16. PL. Lys. 206b (Hipotales a Socrates): ovubotvieve tiva dv Tig Adyov Suakeyouevog i Tl modttmv
TEOOPIAg Taudxoig yévorro. Ibid. 206¢ (resposta de Socrates): iowg dv duvaiuny oot gmdsiton
& yoM ovTd Srahéyeodal dvti TovTwv GV oUToL Méyewv Te xal ddewv paot oe.

17. A. BOSCH-VECIANA, Amistat i unitat en el Lisis de Platé. El Lisis com a narracioé d’una cuvovoio
dialogal socratica, Barcelona 2003.

18. PL. Charm. 176b: totito texuolov 8Tt cwdovels, v mddetv maéyne SnxdTel xai un dwoletmy
TOUTOU UNTE HEYQ UNTE OUKRQOV.
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tes, just abans del procés que el condemnara, dialoga amb Eutifrd intentant
aprendre d’ell, també sense exit, que és la pietat, aquest concepte es mostra-
rd en la practica de manera manifesta en el moment immediatament poste-
rior al dialeg, que correspon a I’Apologia, on Sdcrates es mostra a través de la
seva praxis dialdgica com un pietds seguidor d’Apol-lo, transmentent el seu
missatge de sophrostine als seus conciutadans (que no 'entendran, com tam-
poc no sembla que ho hagi fet en aquest cas, a diferéncia de Lisis i Carmides,
el vanit6s Eutifro, que no té temps o paciéncia per seguir sent examinat per
Socrates, una actitud que ens recorda la discussi6 del Teetet sobre la diferén-
cia entre l'oci del cor dels filosofs i les presses del cor dels politics).

Aquesta paraula performativa del dialeg, capa¢c d’engendrar alld que repre-
senta, ens permet d’establir un altre lligam entre el dialeg i I'érostal com el de-
finira Platoé en boca de Diotima en el Simposi: L éros és el desig d’engendrar i
procrear en la bellesal?, una imatge que en la Repiiblica i en el Fedre s’aplica-
ra directament als [ogoi del filosof, presentats com els seus fills i capacos alho-
ra de procrear altres /6goi en aquells que els rebin, una llavor immortal?°. Aixi,
Eros i didleg es corresponen, per a Plato, en la seva dinamica procreadora, i
aquest tret caracteristic fonamental constitueix una apropiacio i reformulacio
de l'acci6 coral, capag de generar a través del poder performatiu de la parau-
la, la musica i la dansa imatges d’ordre que, transcendint el nivell purament
metaforic, esdevenen forces realment actives d’articulaci6 del cos civic.

Com ja hem dit, aquests lligams que s’estableixen en el dialeg segueixen, al-
menys formalment, la practica de 'amor pederastic, de la qual parteixen —en-
cara que sigui, com passa en el Simposi, per tal de transferir-la de 'ambit se-
xual al filosofic. Aquesta transferéncia ha estat interpretada per Halperin?! —a
més de I'heterosexualitzacidé que comporta el fer-ne, com hem vist, un amor
procreador— també com una subversio del caracter jerarquitzant d’aquella
practica de I’Atenes classica, entesa com una violéncia efectuada sobre un in-
ferior que no produeix un plaer reciproc, i que és transformada per Plato en
una veritable relacié de reciprocitat, d’érosi antéros, de plaer correspost. Aixi
queda definit també en el Fedre, amb les imatges del corrent de bellesa que a
través de la mirada entra en 'amant fins a omplir-lo i sobreeixir, i retorna a I'es-
timat, penetra en la seva anima i hi produeix un amor reciproc, un antéros, en-
vers un amant que es presenta ara per a I'estimat com un mirall on es contem-
pla ell mateix. Aquest nou model d’éros, reciproc i procreatiu, es basaria,
segons Halperin, en un model femeni de 'amor, tal com ho entenen els grecs,
segons el qual només les dones experimenten antéros, és a dir, plaer en res-
posta a I’éros actiu (i dominador) de ’home, de manera que son alhora passi-
ves i actives en la relacié amorosa (cfr. la figura d’Alcestis tal com és presenta-

19. PL. Symp. 206e: Eouv ydo, @ Zdroates, EPn, o0 Tod xakod 6 fowg, Mg ov olet. AN Tt wv; Tiig
YEVVIIOEWG X0l TOD TOROV &V TG ROAD.

20. Pl. Resp. 490a-b; Phaedyr. 278a-b.

21. D. M. HALPERIN, «Why is Diotima a Woman? Platonic Eros and the Figuration of Gender», in
D. M. HALPERIN - J. J. WiNKLER - F. I. Zerrun (eds.), Before Sexuality. The Construction of
Erotic Experience in the Ancient Greek World, Princeton 1990, pp. 257-308.
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da en el Banquet, o Tirésias en el mite de la seva metamorfosi transsexual),
igual que els interlocutors en un didleg socratic. Aixi, el didleg socratic seria la
dramatitzacio platonica de la seva teoria de la reciprocitat erotica.

Pero Nicole Loraux?? es declara gens convencuda per aquesta reciprocitat, i
posa I'émfasi, invocant les analogies entre dialeg i discursos judicials, en la
desigualtat de la relacid que en el dialeg s’estableix entre Socrates i els inter-
locutors, en la mesura que Socrates fixa les regles i condueix el joc de les
preguntes i respostes i obliga els altres a plegar-se a aquesta imposicio i so-
vint limitar-se a seguir-lo passivament amb respostes del tipus «ixi és, efecti-
vament» (madlista, éoike), fins al punt que un interlocutor (Cal-licles) qualifica
Socrates de «iolent» (hiaios)?3. El dialeg, doncs, com a violéncia, caracteritzat
no per la reciprocitat sind per 'asimetria entre Socrates, que porta el joc de
les preguntes i respostes, i els interlocutors, que no tenen més opcié que se-
guir-lo.

Trobem aixi una contradicci6, almenys aparent, entre dos models de didleg
que poden invocar tots dos nombrosos passatges que confirmen una o altra in-
terpretacio. Sense pretendre resoldre la contradiccio, ja que es tracta al nostre
entendre d’'una tensié constituent de la filosofia socratica tal com la presenta
molt conscientment Plato, considerem que el model coral ajuda a entendre
aquesta tensio entre dos tipus de relacio subjacents al dialeg. Com ja hem vist,
les relacions a I'interior del cor i entre el cor i 'exterior son multiples. Sense
pretendre exhaurir totes les possibilitats i a risc de ser massa esquematics, po-
dem distingir d'una banda entre una relacioé horitzontal, el lligam alhora de so-
lidaritat i de competicio que s’estableix entre els coreutes com a iguals, i una de
vertical o jerarquica, la que lliga els coreutes amb el corega, sovint presentada
com un lligam erotic (el cas de Safo o de les noies del parteni d’Alcman), o la
que en el context del ritual en qué s’emmarca 'accié coral posa en contacte el
conjunt del cor com a representant de la col-lectivitat amb la divinitat en honor
de la qual es celebra la representaci6. D’altra banda, si tenim en compte la re-
laci6 que s’estableix entre el dins i el fora, entre el cor i el seu public, és a dir, la
resta de la col-lectivitat, podem distingir tres forces interactuant: a) una forc¢a
centripeta, que fa del cor (especialment I'iniciatic) una eina integradora i arti-
culadora, cohesionadora dels seus membres en un organisme unitari i solidari,
perd també del public que es reuneix al seu voltant i se sent atret per la con-
templacio plena de desig de la bellesa del cor i els seus moviments; b) una for-
ca centrifuga, que projecta sobre aquest public les imatges d’ordre que el cor
genera (o de caos en els cors coribantics o dionisiacs, perd amb una funcio si-
milar d’afirmacio de 'ordre); i ©) una forca dinamica o reproductiva, que a tra-
vés de la mimesi assegura la continuitat de I'accié coral per la repetici6 imitati-
va caracteristica de I'acte ritual, i a través de la funci6 iniciatica del cor assegura
la seva difusi6 i pervivencia de generaci6 en generacio.

22. N. Loraux, {’équité sans équilibre du dialogue», in N. LORAUX - C. MIRALLES (eds.), Figures
de lintellectuel en Gréce ancienne, Paris 1998, pp. 261-294.
23. Pl. Gorg. 505d.
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En el dialeg socratic, el paper ambivalent de Socrates i 'ambigtitat de la seva
practica dialectica es poden analitzar a partir d’aquest paradigma coral. So-
crates ocupa un lloc de mediador, una mena de frontissa entre les relacions
corals esmentades. En tant que corega del dialeg, ell condueix i domina la
conversa, i ho fa no sense violéncia, amb la mateixa violéncia superba d’A-
pol'16 en el moviment fundacional, que adopta també la forma de moviment
coral, el del pean, amb el fundador (archegétes) guiant el seu poble, tal com
apareix a l'escena final de I'Himne Homeéric a Apol-lo?4, o la violéncia que
exerceix |'erastés sobre I'eromenos en la relacié pederastica. Perd en un i al-
tre cas, la dimensi6 fundacional i iniciatica d’aquests dos exemples revelen la
funcio integradora d’aquesta violencia, que s’exerceix per a l'articulacié d’'un
grup, d’'un ordre, una funcié basica de la coralitat. De la mateixa manera, el
paper de Socrates com a corega és el d’'introduir en el dialeg el seu interlocu-
tor, a través de la forma caracteristica de l'interrogatori, una forma de persua-
sid perd també de violéncia, com reconeix Alcibiades al final del Banquet, o
d’engany, com el que realitza sobre el jove Carmides en el dialeg del mateix
nom. En aquest sentit, 'accid de Socrates és la de posar en moviment?>, la de
conduir i guiar, en el cami de la recerca filosofica.

Pero Socrates pot ocupar també el lloc del coreuta, en igualtat de condicions
amb el seu interlocutor, tots dos en relaci6 de supeditacié a la Veritat o al
déu, que es presenta ara com el corega, el que inicia el moviment i el trans-
met al cor que formen els que participen de la practica filosofica2. En aquest
sentit cal entendre la insisténcia de Socrates en la reversibilitat dels papers en
el joc de preguntes-respostes que constitueix el dialeg, ja que el que importa
no és qui pregunti i qui contesti, sindé la recerca conjunta de la Veritat.
Aquesta recerca conjunta ateny la seva formulacio classica en el Banquet,
com una contemplaci6 de la Bellesa en si, un engendrar junts en la Bellesa.
Engendrar que? Un cop més el paradigma coral ens forneix la clau interpre-
tativa. Com el cor, el dialeg socratic no es configura com una relacié dual
tancada, sin6 com una relacié multiple, amb una dinamica expansiva (for-
mulada en el Fedre com un encadenament imitatiu de cors) que porta de I'u
(el pensament com a dialeg interior) al dos (el dialeg interrogatori), al més
(la tendencia a integrar en el dialeg altres personatges del public), al tots
(I'objectiu reconegut per Socrates en I’Apologia i reformulat a les Lleis d’aca-
bar estenent el didleg al conjunt de la pdlis). El didleg platonic aspira, en
efecte, a posar tota la polis en moviment, un moviment estructurador que
condueix a la realitzacié del model filosofic de la polis ideal de Platd. Aquest
és el sentit Gltim de I'apropiaci6 platonica dels esquemes i els mecanismes de

24. Sobre aquesta violéncia d’Apol'l6, que el seu pietds servidor Socrates s’apropia, cfr. M.
DETIENNE, Apollon le couteau a la main: une approche expérimentale du polythéisme grec,
Paris 1998. La violéncia fundacional en relacio a I'accié de conduir apareix explicitament a
Mimnerm, fr. 9: hiibrios hegeménes.

25. Sobre kinein en aquest sentit d’atreure i integrar alga en el dialeg, cf supra n. 5.

26. Podem citar, a tall d’exemple, Pl. Charm. 165b: Tnt® uetd 6ob del 10 moottdépevov dutt To iy
aTOg eldEvaL.
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la coralitat en la configuracié de la forma del dialeg, la necessitat de desen-
volupar una practica discursiva dinamica i activa, capa¢ d’atreure i integrar
nous membres en un grup expansiu i autoreproductiu (aprofitant la funcio
iniciatica de l'acci6 coral reformulada com a proselitisme filosofic, capag¢ de
consolidar i perpetuar el grup com a escola estable, ’Académia) i de generar
models paradigmatics que, seguint la mateixa dinamica, tendeixen a projec-
tar-se i a estructurar a la seva semblanca la realitat exterior.

En un moment critic de canvi profund de les estructures culturals del mon
grec, entre una civilitzacié de l'oralitat que tendeix a desaparéixer i una nova
cultura de l'escrit?, la forma del dialeg platonic constitueix un intent cons-
cient i altament sofisticat de traslladar als esquemes de P'escriptura les estruc-
tures i els mecanismes de la coralitat, indissolublement lligada al hic et nunc
de la representaci6é en contextos rituals propis d’una cultura oral, preservant-
ne les virtuts actives i posant-les al servei del nou projecte filosofic. El dialeg
esdevé aixi un corega que aspira a fer de tota la polis el seu cor.

27. La relaci6 entre oralitat i escriptura en I'obra de Plat6 ha estat objecte de nombrosos i im-
portants estudis, d’entre els quals podem destacar E. HAVELOCK, Preface to Plato, Cam-
bridge, Mass., 1963 i H.-G. GADAMER, Platone tra oralitd e scrittura, Milano 1998. Aquesta
questio, d’importancia fonamental per al tema dels lligams entre coralitat, erotisme i dia-
leg, requereix una analisi detallada dels modes d’apropiacio i transformacié dels meca-
nismes de l'oralitat en el dialeg platonic que desborda els limits de la present contribucio.



